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Straipsnyje nagrinéjama Gilles’io Deleuze’o ir Félixo Guattari tapsmo, tapsmo gyviinu ir
tapsmo nesuvokiama savoky reik§mé, tapsmo gyviinu raiska meno plotméje ir sasaja su
antireprezentacine Deleuze’o ir Guattari meno samprata (jutimo logika, jégy iSraiska,
intensyvia formos samprata). Tyrinéjama, kaip tapsmas gyviinu ir jutimo logika galéty
buti siejami su Australijos Siuolaikinés menininkeés Patricia’os Piccinini hiperrealistine
skulptira - Zmogaus ir gyviiny hibridiniais vaizdiniais. Deleuze’o antireprezentaciné
meno samprata, suformuluota studijoje Francisas Baconas: jutimo logika, sutelkta j
jutimo logika ir afekto perteikima; antireprezentacinio meno devizas — ne atvaizduoti
tikrove, bet iSreiksti jégas. Patricia’os Piccinini karyba atstovauja hiperrealistinei-siur-
realistinei krypc¢iai, kuri, prie$ingai, manipuliuoja reprezentacijomis kurdama realiy
formy iliuzijas ir jy hibridines dermes. Straipsnyje keliamas klausimas, kokie gali bati
salycio taskai tarp tapsmo gyviimu raiskos per jutimo logikos valdoma nereprezentuojantj
mengy, ir Piccinini meninio metodo, kurio neatskiriama plotmé yra hibridiniy formy
referencijos j realybe.

RAKTAZODZIAL Deleuze’as, Guattari, tapsmas, tapsmas gyvanu, tapsmas nesuvokiama,
jutimo logika, Piccinini.
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Tapsmo ontologija Gilles’is Deleuze’as ir Félixas Guattari formulavo veikiami
Henri Bergsono vitalistinés materijos ir Barucho Spinozos vieningos galios (puis-
sance) sampraty, kurias suvoké kaip priespriesg Vakary tradicijoje jsitvirtinusiam
statiSkam buties ir jos esiniy supratimui. Tapsmas gyvinu, viena i§ grandziy
tapsmy grandinéje, iSreiské tapsmg mazZumomis, kurios priesstatomos dideléms
dominuojancioms visumoms (Deleuze, Guattari 2005: 291). Tapsmas moterimi, pir-
moji pakopa tapsmy serijoje, labiau siejama su socialinés-politinés sferos vyksmu,
tuo tarpu tapsmas gyviinu, iki pat tapsmo nesuvokiama, iliustruojami literattriniais
pavyzdziais, priartéja prie meninio — kairybinio — vyksmo. Deleuze’o meno sam-
pratoje tapsmas gyvinu reiskiamas per jutimo logikos valdoma mena, kurio para-
digminis atvejis yra Franciso Bacono tapyba. Gyviino tema pasirodo ir §iuo metu
kurianc¢iy menininky kariniuose, jie remiasi kitokiomis strategijomis nei Deleuze’o
antireprezentaciné jutimo logika. Ar skirtingos meninés priemonés, pvz., tapsmo
gyvinu tema Patricia’os Piccinini hiperrealistinéje skulptiiroje, besiremiancioje
reprezentacijy logika, gali buti siejama su jutimo logikos menine raiska, ar tai du

visi$kai priesingi meniniai metodai?

Tapsmas, tapsmas gyviinu, tapsmas nesuvokiama

Deleuze’o ir Guattari tapsmo savoka nurodo j Spinozos vieningos galios reiskimasi
(8i galia yra ,gebéjimas veikti ir buti veikiamam, formuoti asambliazus“ (Smith,
Protevi 2012). Judéjimo ir kaitos ontologija implikuoja nuolatinj naujo produkavi-
ma, taciau tapsmas nereiskia, kad subjektas yra nepastovus. Pasak Danielio Smitho,
kintanciose daugybiy (pranc. multiplicité) kompozicijose A$ yra nuolat jtraukiamas
j tapsmo zonas: ,Daugybe apibrézia ne jos centras, bet ribos ir pakras¢iai, kur ji
jeina j santykius su kitomis daugybémis ir keic¢ia prigimtj, transformuojasi, seka
skrydzio linijg. A§ yra slenkstis, durys, tapsmas tarp dviejy daugybiy, kaip Arthuro
Rimbaud formuluotéje ,,A$ yra kitas“. Galima jeiti j tapsmo zong su bet kuo, jei tik
tam randamos literatiirinés ar meninés priemonés® (Smith 2012: 203). Tad tapsmas
reiskia nuolatinj subjektyvumo aspekty transformavimasi daugybiy, asambliazy
sandurose, ir glaudziai siejasi su meniniu vyksmu.

Deleuze’o ir Guattari teorijoje tapsmas néra nei biologinis giminingumas,
nei vaizduotés veikla (imitavimas, susitapatinimas ar vaidinimas), nei evoliucija i$
vieno j kita ar regresas; jis yra biologiskai negiminingy esybiy aljansas (Deleuze,
Guattari 2005: 237-238). Tapsmas gyvinu — viduriné grandis tapsmy mazZumomis
serijoje, kuri prasideda nuo tapsmo moterimi, vaiku, eina per tapsmg gyvinu, au-

galu, mineralu, per molekulinius ir lgstelinius tapsmus, iki pat tapsmo nesuvokiama



(Deleuze, Guattari 2005: 248-249; 272). Daugumos—mazumos perskyroje dauguma
yra ne kiekis, bet tam tikra ,,buklé ir standartas®, implikuojantis dominavima: bi-
narinéje masinoje' mazuma (nedominavimo prasme) yra moterys, visatos masinoje
dominuoja zmogus, kuriam implikuojama ,i§ anksto duota teisé ir galia®, todél
tapsmas moterimi, tapsmas gyviinu ir tolesni tapsmai yra tapsmai mazumomis (De-
leuze, Guattari 2005: 291). Tapsmas yra deteritorizacija® - atsitraukimas nuo dideliy
moliniy® visumy tapatybés j ,unikalig individuacijg“ (Deleuze, Guattari 2005: 291).
Tai mazumos elemento afektyvus, deteritorizuojantis poveikis daugumos atstovui.

Tapsmas remiasi suartéjimo principu, kuriam judéjimo santykiai yra svar-
biausi®. Judéjimy charakteristiky atitiktis reigkia ,,vidiniy ar mums i$oriniy trukmiy
koegzistavima“ (Deleuze, Guattari 2005: 238). Tapsme dalyvauja tik daugumos su-
bjekto atskiri elementai, jtraukiami j tokius pat ,,judéjimo ir rimties, greicio ir létu-
mo santykius®, sukuriant ,daleliy artimumo, arba bendro buvimo (ko-prezencijos)
zong“, neskirtingumo zong (pranc. zone d’indiscernabilité) (Deleuze, Guattari 2005:
272-273). Zmogaus ir gyviino bendra zona nereiskia, kad Zzmogus i$ tiesy tampa
gyvanu, ji rei$kia panasiy judéjimy (trukmiy, greiciy ir létumy) atradima. Pasak
Eugene’o Holland’o, pvz., ,tapsmas gyvinu tarp zmoniy ir vilky [...] slypi kazkur
tarp juy: [...] yra elgesio ir socialinés struktiros elementai, kurie praeina tarp musy
ir jy - apimant vaidmeny specializacijg ir burio elgesius“ (Holland 2013: 105).
Tapsmas gyvinu siejamas su daugybe (multiplicité), buriu, ¢ia svarbu gyviino kaip
burio atstovo elgsena ir jprociai, o ne rusies savybés: ,,Tai burio jégos poveikis,
i$judinantis savastj, [...] iStraukiantis Zmogy i$ Zmonijos tarpo, nors tik akimirkai®
(Deleuze, Guattari 2005: 240). Tapsme dalyvaujantis gyvinas visada atstovauja
birio savybéms. Gyvany birio jégos poveikis atskiriamas nuo meilés naminiams
gyvanams (kurie tapsmo poziariu tik vercia regresuoti), ir nuo archetipiniy mito
gyviany (Deleuze, Guattari 2005: 240-241).

Tapsmas veikia rizomos, neprognozuojamy mikrojung¢iy principu tarp
skirtingy plotmiy. Tapsmas, perduodamas per ekspansijg ir uzkratg, jtraukia he-
terogeniskas butybes (,Zmogus, gyvinas ir bakterija, virusas, molekulé, mikroor-

ganizmas®), taigi tai yra tarprasinis, nenatiralus dalyvavimas bendroje zonoje,
! Deleuze’o ir Guattari teorijoje masina vadinama jvairiy lygmeny ir rasiy gamyba bei karyba. Binariné
masina, arba ,,didzioji ly¢iy kodavimo masina®, jtraukia j priesingy ly¢iy tapatybés formavimg (Bogue
2010: 140).

Priesingai reteritorizacijai — grupés (pvz., etninés) pakeitimui.

* Tiukstantyje plokstikalniy molinio-molekulinio perskyra iSreiskia priesstata tarp susiformavusiy di-
deliy politiniy dariniy (pvz., valdymo institucijy) ir jvairiy mikropolitiniy vyksmy ar estetinés sferos
jutimy (Conley 2010: 176). Molinis reiskia ir binarinj ly¢iy padalijima, ir kitas dideles organizuotas
»visumas®, priesingai neapibréztiems, unikaliems vyksmams (Deleuze, Guattari 2005: 275).
Deleuze’ui ir Guattari daré jtaka Spinozos substanciniy formy kritika: Spinoza ieskojo maziausiy
dalely¢iy, nebeturinéiy nei formos, nei funkcijos, bei besiskirianciy tik judéjimo ir rimties, greiciy ir
létumy santykiais (Deleuze, Guattari 2005: 253-254).
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primenantis simbiozes gamtoje (pvz., vapsvos ir orchidéjos simbioze) (Deleuze,
Guattari 2005: 242). Gyvunas kaip birio atstovas, uzkreciantis brio savybémis,
suprantamas kaip kitoniskumo jéga, sialanti alternatyvas esamoms buvimo for-
moms: ,biriai [...] nuolat veikia jose [molinése visumose] i§ vidaus ir trikdo i$
iSoreés, su kitomis turinio ir iSraiSkos formomis“ (Deleuze, Guattari 2005: 242).
Tapsmas gyvinu vyksta per aljansg su anomalija, iSskirtiniu individu®, paribiy feno-
menu (Deleuze, Guattari 2005: 243-244). I§skiriama tik viena anomalinio individo
savybé — jo afektai (poveikiai kitiems kiinams®). Sie anomaliniai individai, ,,autsai-
deriai®, yra tapsmo salyga, jie ,,vykdo tapsmo transformacijas“ (Deleuze, Guattari
2005: 249). Vienas i$ Deleuze’o ir Guattari pavyzdziy - kapitono Ahabo tapsmas
Mobiu Diku Hermano Melville’io romane: Mobis Dikas yra tokia anomalija, per
kurig vyksta tapsmas. Literatiros ar meno kuréjai (kuriuos Deleuze’as ir Guattari
vadina burtininkais (pranc. sorcier)), iSgyvenantys tapsmg per kirybos procesa, ir
patys uzima anomaline pozicija paribiuose bei sudaro aljanso rysj su anomalinémis
jégomis (Deleuze, Guattari 2005: 246).

Salia judéjimo ir rimties santykiy, ne maZiau svarbi tapsmo charakteristika
yra spinoziskosios galios (poveikio kiinams ir gebéjimo priimti poveikj) laipsniai,
intensyvumai (Deleuze, Guattari 2005: 260). Unikalus jy santykis nulemia kon-
kretaus tapsmo individuacija, kurig Deleuze’as ir Guattari vadina Dunso Skoto ir
Spinozos sgvoka Sitybé (haecceity) (Deleuze, Guattari 2005: 260-261). Tad tapsme
dalyvaujantj kiing apibrézia ne forma, substancija, subjektas, bet sitybé, unikalus ir
konkretus, ta momentg susidares asambliazas, jtraukiantis veikéjus ir jy aplinkybes
i viena kompozicija: ,Sezonas, Ziema, vasara, valanda, data turi tobulg individua-
lumg, kuriam nieko netritksta, net jei Sis individualumas skiriasi nuo daikto ar
subjekto individualumo. Jie yra $itybés ta prasme, kad jie susidaro isimtinai tik i§
judéjimo ir rimties santykiy tarp molekuliy ar daleliy, i§ gebéjimy veikti ar bati vei-
kiamam® (Deleuze, Guattari 2005: 261). Tad $itybiy kompozicija yra i$plésta zona,
apimanti veiksmo aplinkybes, unikalius judéjimus ir poveikius, nuspalvinancius
konkrety tapsmg nepakartojamu individualumu. Dalyviai ,,nustoja buti subjektais,
bet tampa jvykiais asambliazuose® (Deleuze, Guattari 2005: 262). Deleuze’o ir Gua-
ttari literatariniai pavyzdziai - Lawrence’o ar Faulknerio tam tikra dienos valanda,
Federico Garcia Lorca’os ,penkta valanda popiet® (eilérastyje ,,Ignacio Sanchezo
Mejiaso apraudojimas®). Deleuze’as ir Guattari nesupriesina pastovios individualy-
bés ir akimirksnio kompozicijos, bet skiria ,,gyvenimo ir subjekto individuacijas®,

° Deleuze’o ir Guattari anomalinio individo reik§mé - tai an-omalie (gr.), neprilygstamas, $iurkstus
(nenudailintas), esantis ,ant deteritorizacijos briaunos® (Deleuze, Guattari 2005: 244).

Deleuze’as perima Spinozos afekto apibadinima: ,Afekta a§ suprantu kaip poveikius (affections) ka-
nui, per kuriuos kano galia veikti padidéja arba sumazéja, jai padédama, arba ji varzoma“ (cituojama
i§ Deleuze 1998: 49).



nes jos priklauso skirtingoms plotméms’ (Deleuze, Guattari 2005: 261-262; 263).
Taigi tapsmo plotmé i$ry$kinama, ,,nutildant subjekto, rasinés klasifikacijos, for-
my, organy ir funkcijy plotme, kuri trukdo suvokti tapsmus. Visy meny tikslas,
pasak Deleuze’o ir Guattari, yra ,,i$laisvinti tapsmus® (Deleuze, Guattari 2005: 272).
Tapsmas yra ,planas, programa ar grei¢iau diagrama, problema, klausimy masi-
na“ (Deleuze, Guattari 2005: 258), tad tapsmg, iSreik$ta meninémis priemonémis,
galima interpretuoti ir kaip klausimg, kvestionuojantj esama bukle. Tapsmo, kaip
ir meno, tikslas - tai naujy aspekty patirtis. Etinis imperatyvas, pasak Holland’o, -
»eksperimentuoti su tokiomis tapsmo linijomis, [...] kad improvizuotum drauge su
pasauliu ir sukurtum su juo tinkla“ (Holland 2013: 106).

I$ Deleuze’o ir Guattari tapsmo gyviinu pavyzdziy galima iSskirti Albertinos
tapsmus i§ Marselio Prousto Prarasto laiko beieskant: tik miegancios Albertinos
odos tekstara ir apgamas atitinka gélés judéjimo ir rimties santykius (ji »atsiduria
molekulinio augalo zonoje®), tik jkalinta ji ima skleisti ,,pauksc¢io daleles®, tik pa-
bégdama ji ,tampa zirgu, net jei tai mirties zirgas“ (Deleuze, Guattari 2005: 275).
Tapsmo gyviinu procese, ne tik zmogus savo dalele tampa gyvinu, bet ir pats gyvi-
nas virsta ,,kazkuo kitu“ — meninés i$raiskos priemoniy junginiu. Pauks¢io tapymas
yra menininko ,tapsmas paukséiu®, kurio metu paukstis tampa ,gryna linija ir
gryna spalva“ (Deleuze, Guattari 2005: 304). Zmogus savo dalele tampa gyviinu, o
gyvinas per §j tapsmg virsta meninés raiskos priemoniy junginiu tapsmui i$reiksti.

Paskutinis tapsmy serijos etapas - tapsmas nesuvokiama, istirpimas aplinkoje
(milieu). Deleuze’o pavyzdziai - Richardo Mathesono Susitraukiantis Zmogus, Pau-
lo Morand’o Ponas Niekas. Vienas i$ budy tapti nesuvokiama - tai tapti tokiu, kaip
kiekvienas, pasiprie§inant savo moliniam buvimui: ,,buvimas kiekvienu® yra moli-
nis, taciau tapsmas kiekvienu yra molekulinis vyksmas, kuris, ,,atmetus suvokimo
[esiniy] pertekliy®, pavercia zmogy tik ,abstrak¢ia linija“ (Deleuze, Guattari 2005:
279-280). Tapsmo nesuvokiama pavyzdys — mimikrija, uzmaskuojanti biologine
struktirg ir suliejanti gyviing su aplinkos linijomis (Deleuze, Guattari 2005: 280).

Deleuze’as ir Guattari akcentuoja, kad tapsmas gyviinu yra nieko nereprezen-
tuojantis ,afektas savaime® (Deleuze, Guattari 2005: 259). Psichoanalizé (Freudas
ir Jungas) kritikuojama dél to, kad gyvina mato tik kaip pasgmonés impulsy, Oi-
dipo komplekso arba tévy figiry reprezentacija, ar kaip nuorodg i simbolinius
archetipinius vaizdinius, todél atsieja jj nuo bendros situacijos, ir ,sunaikina taps-

7 Deleuze’as ir Guattari jveda dviejy plotmiy (dviejy poziuriy i tikrove) perskyra - tai organizacijos
(struktaros) ir konsistencijos (kompozicijos) plotmés. Organizacijos plotmei priklauso subjektai, sub-
stancijos, formos, organai ir funkcijos, vystymasis ir skirtumai, struktara ir genezé (Deleuze, Guatta-
ri 2005: 255; 265). O tapsmai (konkreciy asambliazy sankirtos) fiksuojami konsistencijos plotméje,
kuri neegzistuoja iki tos akimirkos, kol susiklosto tapsmg sukeliantis junginys (Deleuze, Guattari
2005: 252).

209

GILLES’IO DELEUZE’O IR FELIXO GUATTARI TAPSMO GYVUNU SAMPRATA IR PATRICIA’OS PICCININI HIPERREALISTINE KURYBA: SASAJOS IR SKIRTUMAI



210

ma“® (Deleuze, Guattari 2005: 258; 259). Tapsmai yra neatsiejami nuo meninés
karybos, kuri Deleuze’o ir Guattari meno teorijoje suprantama kaip nereprezen-

tuojanti tikrovés, bet savo formomis tiesiogiai ireiskianti jégas.

Tapsmas gyviinu ir tapsmas nesuvokiama meno plotméje

Tapsmo gyvinu tema mene Deleuze’as i§samiausiai nagrinéja studijoje Francisas
Baconas: jutimo logika. Pagrindiné jutimo logikos meno nuostata yra ,,ne reprodu-
kuoti ar i$rasti formas, bet uz¢iuopti jégas“ (Deleuze 2003: 56). Meno karinys turi
iSreiksti jutimg, kuris suprantamas kaip pirminis poveikis nervy sistemos lygmeniu
ir priesinamas percepcijai, racionaliai pirminiy jutimy organizacijai® (Smith 2003:
xiv). Jutimas reiskia nuasmenintg materijoje veikianciy vitaliniy jégy patyrima,
»tai, ka jvykio jéga perduoda gyvos buitybés nervy sistemai, o Sios biitybés veiksmai
[perduoda jj] vél atgal jvykiams® (Grosz 2008: 72-73). Tad jégos uz¢iuopiamos ir
iSreiskiamos veikiant jutimus. Pasak Anne Sauvagnargues, biitent jégos savokos
jvedimas atskiria meng kaip reprezentacija nuo meno kaip jutimo logikos: ,Kai
forma siejasi su jutimu, ji iSreiskia jégas, o kai ji laikosi imitacijos [...], ji lieka klisiy
reprodukavimu® (Sauvagnargues 2013: 45). Meno kirinyje vitalines jégas isreiskia
ritmas, kurj Cezanne’as pavadino ,,jutimy logika®, ir kuris suprantamas kaip ,,jéga,
konfrontuojanti su chaosu® (Deleuze 2003: 42; 62). Meno kirinyje ritmas veikia
kaip organizuojanti jéga, jvedanti kryptis ir pulsavima.

Kita sgvoka, kylanti i§ Deleuze’o ir Guattari tapsmo ontologijos ir aiSkinanti
meng ne kaip reprezentavima, bet kaip ,naujos realybés® kiirima, yra abstrakti
masina (Deleuze, Guattari 2005: 142). Meno karinys, sukurtas jutimo logikos pa-
radigmoje, pasak Stepheno Zepke’s, yra ,,produkuojanti masina, kuri nieko nere-
prezentuoja, [...] ir egzistuoja tik kaip materialiy tékmiy bei jy iSraiskos bruozy
sasaja“ (Zepke 2005: 117). Jutimo logikos tikslas — uz¢iuopti ir i$reiksti jégas — keicia
ir meninio vaizdo sampratg. Pasak Sauvagnargues, veikiamas Spinozos, Deleuze’as
pereina nuo Zenklo kaip reik§més prie zenklo kaip vaizdo sampratos, ,,Zenklo kaip

afektyvios jégos, o ne signifikacijos“ (Sauvagnargues 2013: 35). Vaizdas supranta-

8 Freudo nagrinéta mazojo Hanso pavyzdj Deleuze’as ir Guattari pateikia kaip tapsmo arkliu pavyzdj,
kur tapsmo asambliazas apima visg kompleksine situacija ,,darbinis arklys-omnibusas-gatve®, taciau
svarbiausia lieka, kiek Hansas pajégty savo dalelémis jsijausti j arklio judéjimo ir rimties santykius
(Deleuze, Guattari 2005: 257-258).

° Danielis Smithas nurodo, kad jutimo savoka Deleuze’as perémeé i§ fenomenologinés tradicijos, Erwino
Strauso Pirminio jutimy pasaulio (1963). Jutimas (le sentir) yra pirmoji suvokimo pakopa, ji seka per-
cepcija — ,pirminio, neracionalaus jutimo lygmens antriné racionali organizacija“ (Strausas cituojamas
i§ Smith 2003: xiv).



mas kaip veikiantis jutimg, o ne atspindintis realybe anapus paveikslo ar perkeltine
prasme atvaizduojantis mintj.

Tapsmo gyvinu tema Bacono tapyboje pasirodo ekspresyviai deformuojant
vaizdg ir dezorganizuojant realius erdvinius santykius: figiros, ir ypa¢ deformuo-
tos galvos (suabstraktintos, neturinéios socialinio veido), pasak Deleuze’o, isreis-
kia gyvinisky ,kanisky ir vitaliskg dvasig“ (Deleuze 2003: 20). Uzuot tradiciskai
naudojes ,,formalius atitikimus® tarp Zmogaus ir gyvino formy, Baconas kuria
tapsmo gyviinu tarpine zong, ,neskirtingumo tarp Zmogaus ir gyviino zong", kurig
Deleuze’as vadina ,,zmogaus ir gyviino bendru faktu“ (Deleuze 2003: 21). Zmogaus
ir gyviino pavidalai jungiami j viena (,Zmogus sujungtas su jo gyvinu slaptose
buliy kautynése®) (Deleuze 2003: 22). Isryskindamas tapsmo gyviinu savokos tu-
rinj Bacono tapyboje, Deleuze’as i§skiria Karlo Philippo Moritzo psichologiniame
romane Antonas Reiseris aprasytg susitapatinimo su gyvinu jausma per Zaloja-
ma kaniskuma: tai ,gili tapatybé, neskirtingumo zona, gilesné uz bet kokj sen-
timentaly susitapatinimg: zmogus, kuris kencia, yra zvéris, zvéris, kuris kencia,
yra zmogus. Tai yra tapsmo realybé“ (Deleuze 2003: 25). Bendros zonos turinys,
»zalojamas kaniskumas“ Bacono paveiksluose yra arena, kurioje vyksta kancios
spazmy kamuojamo kano deformacijos. Nematomy jégy deformuojama figara,
intensyviai konfrontuojanti su fono plok§tumomis, yra ritminis vyksmas priesais
zitrovo akis: pasak Sauvagnargues, tai ,materiali, jutiminé, nepastovi, intensyvi
forma moduliacijoje, o ne duota, abstrakti forma“ (Sauvagnargues 2013: 143-144).
Tokia ,intensyvi forma“ yra metamorfozé, veikianti jutimg tiesiogiai (priesingai
»analoginei formai“, kuri ,skaitoma“ kaip metafora ar alegorija, ir kurios atveju
»kirinio reikémeés priskiriamos autoriaus, skaitytojo ar zitirovo vaizduotés inten-
cijoms®) (Sauvagnargues 2013: 150). Pats meninis vaizdas tampa nauja realybe,
kuri nei nurodo anapus paveikslo, nei atvaizduoja asmeninj psichologinj turinj.
Deleuze’o meno samprata ir menininkui suteikia universaliy jégy perteikéjo, o ne
realybés reiskiniy individualaus atspindétojo statusa.

Paskutinis tapsmy serijos etapas, tapsmas nesuvokiama, Bacono kuryboje
reiskiamas per nykstancig Figarg, balansuojancig ties buvimo ir i$nykimo riba.
Ypa¢ Klykianciy figinry (1952-1953) serijoje, Figiira, pasak Deleuze’o, ,,patiria ypa-
tingg tapsmg gyvanu“ ir artéja prie iSnykimo (Deleuze 2003: 32). Tapsmo nesu-
vokiama suabstraktintg zong Deleuze’as traktuoja kaip ,,gryna jéga be objekto®, o
figiiros i$siskaidyma (nutrinant ar nugramdant ja paveikslo plokstumoje) - kaip
susiliejimg su molekulinémis struktiromis (Deleuze 2003: 31). Vienas i§ Bacono
metodo pavyzdziy - Zmogaus ir pauksc¢io bendra zona (Tapybos darbas, 1946):
paukscio pavidalg kuria paveikslo plok$tumoje iSdéstyti elementai (skerdienos
~rankos®, skétis, Zzmogaus burna). Tokj plastinj sprendima (kai vienos figiiros jau
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nebéra, o kitos dar néra) Deleuze’as vadina ,,grynos Figuros jéga, anapus figiiraty-
vumo“ (Deleuze 2003: 157).

Apibendrinant, jutimo logikos meno tikslas buvo ne atvaizduoti regimojo
pasaulio formas, bet i$reiksti nematomas jégas. Tradiciniam figiiros vaizdavimui
(kai nuorodos j realybe kuria pasakojima, charakteristiky tinkla) jutimy logika
priesstato metamorfoze, koncentruotg intensyvios formos israiskg, deformuotus ar
nykstancius pavidalus. Referencijos j realybe ¢ia lieka minimalios: tai abstrahuota
figiira, apibendrinta neindividualizuota galva, suabstraktinti gyvino ar paukscio
pavidalai ar tik jy uzuominos. Meno kirinys virsta nauja realybe, kuri tiesiogiai
veikia jutimus, o ne remiasi nuorodomis j formas ar turinius anapus meno karinio.

Patricia’os Piccinini hiperrealistiniai hibridai
ir tapsmas gyvinu

Tapsmo gyviinu tema Piccinini kiiryboje jgauna hiperrealistiniy Zmogaus-gyviino
hibridy i$raiska (¢ia nagrinéjama ta Piccinini kiriniy grupé, kurioje eksploatuo-
jama Zmogaus ir gyvano, daznai vaiky ir gyvany, ar atskiry jy formy, jungtis').
Piccinini skulptiiry ir instaliacijy stiliui badingos skirtingy realybés formy ar jy
fragmenty nerealistinés (rizomos principu formuojamos) materialios jungtys. Gy-
vinai, dalyvaujantys Piccinini hibridinése jungtyse, visada atstovauja laukinéms
rusims, todeél siejasi su Deleuze’o ir Guattari birio gyviinais. Jie yra anomaliniai
individai Deleuze’o ir Guattari teikiama prasme, nes jie priklauso mazZumoms, is-
skirtinéms, iSnykimo paribiuose atsidirusioms raisims, kurias molinés daugumos -
zmogaus — dominavimas i$stumia i§ joms jprasty teritorijy. Hibridinés Zzmogaus ir
gyvino fragmenty jungtys atitinka fragmentisko tapsmo gyvinu principa, kai tik
atskiri elementai patiria gyvaniskus judéjimo santykius, gyviniskas transforma-
cijas. Drauge naujos hibridinés butybés kelia santykio su kitu, kitokiu klausima''.
Pavyzdziui, Piccinini skulptiira Guodéja - tai keistos i$vaizdos mergaité, globojanti
»heatpazjstamg amorfiska butybe“ (Piccinini 2010). Guodéja vaizduoja hiperrealis-
tiskai sukurtg zmogiskos ir gyvaniskos prigimties jungtj, kuri iSreiskia gilumines

genetines sgsajas ir mutacijas (mergaités veidg ir kiing dengia kailis, ta¢iau nepa-

10 Tai Natiurmortas su kamieninémis lgstelémis (2002), Jauna Seima (2002), Asmens sargybinis (2004),
Surogatas (2005), Ilgai lauktas (2008), Aukojimas (2009), Jaunikliai (2010), Naujagimis (2010), Ra-
mintoja (2010), Pagyrimas (2011), Laukiamas svecias (2011), Studentas (2012), Klausytojas (2013),
Nepatyres (2015).

! Piccinini sako: ,,Tai, ka jsivaizduoju, néra nei ateities aplinkos ko$maras, nei tobulos mokslinés pa-
zangos drasus naujas pasaulis. A$ koncentruojuosi i vidinj emocinj naujy bitybiy gyvenima, drauge
ir i klausimus, kokie santykiai galéty susiklostyti su jomis“ (Piccinini 2011).



slepia jos graziy zmogisky veido bruozy). Mergaités vaizdas prie$statomas neat-
pazjstamam gyvanui i$ tos pacios ,kiniskos“ materijos (tai tarsi uzuomina j geny
inZinerijg). Skulptaros pavadinimas ir globojantis gestas kelia kitokybés recepcijos
klausimg (kaip ir visa paroda, pavadinta Anapus miisy Seimos). Piccinini zodziais,
$ios parodos darbai kelia ,,intervencijy i gyvybeés struktiirg” etinius klausimus (Pic-
cinini 2010). Galima paminéti ir figrine skulpttrg Ilgai lauktas (2008), eksponuota
Kauno bienaléje 2013 metais. Skulptiira vaizduoja vaika, apsikabinusj hibridine
butybe, pusiau jaros gyving (uzuomina j naikinamas jiros gyvany rasis), pusiau
zmogy, ramiai ir saugiai miegancius ant suoliuko. Pasak Piccinini, susitelkdama
j empatija, ji i$ryskina etiniy klonavimo klausimy sudétinguma (Piccinini 2008).

Patricia Piccinini. llgai lauktas. Kauno bienalé Unitekstas, 2013. Fotografavo Kristina Cizitité

Hiperrealistiné meno kryptis operuoja referencijomis j realias formas, jos pa-
grindiné poveikio priemoné yra manipuliavimas realumo iliuzija (reprezentacija),
priesingai jutimo logikos meno nuostatai iSreiksti jégas, sugriaunant erdvine formos
organizacijg ir siekiant intensyvaus vaizdo, o ne tikrovés reprezentacijos. Taciau re-
prezentacija, realumo iliuzija Piccinini hibridiniuose kariniuose néra vien nuoroda
j realybe: hibridinés formos kuria naujg menine tikrove, i$reiskiancia skirtingy sfery
rizomines jungtis j vieng bendrg zong. Ar jutimo logika ir Piccinini hiperrealistiné
reprezentacijy logika i$ tiesy eina visigkai skirtingomis kryptimis? Pirmoji, kuriai
atstovauja Bacono tapyba, drastiskai deformuoja tikroviskus pavidalus, naikinda-
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ma formy analogijas (reprezentacija), siekdama intensyvios formos — metamorfo-
zés, vykstancios priesais zitirovo akis. Meno kiirinys nebenurodo j tikrove anapus
jo, bet pats tampa nauja tikrove. Antroji sieja skirtingas sferas per hiperrealistiniy,
jtaigiai tikrovisky formy nuorodas (per reprezentacija), ta¢iau taip pat kuria naujg
hibridine tikrove: realumo jspudis ¢ia derinamas su nerealistinémis negiminingy
butybiy jungtimis. Taigi tai yra du skirtingi naujos realybés karimo budai.

Meno kritiké Linda Michael Piccinini kiirybos hibridinj aspekta vadina ,,i$-
plésta realybés samprata“ (Michael 2003). Michael nuomone, jei norma-nenorma-
lumas - vienas kitg apibréziantys terminai, galima sakyti, kad Piccinini zaidzia Siuo
skirtumu: naujos ,,mutantiskos figiiros“ jgyja jprasty zmogisky impulsy (Michael
2003). Zmogaus-gyviino hibridiniy mutanty kiiryba atitinka Guattari ,mutantisky
afekty“ siekj: Guattari akcentavo, kad karybiskumas, patiriamas per afekta, supran-
tamas kaip diferencijavimas, skirtumy ir singuliarumy isryskinimas, bei transver-
saliy sgsajy karimas. Estetinés sferos ,,virtualas komponentai“ (,mutantisky per-
cepty ir afekty blokai, pusiau-objektai, pusiau-subjektai, esantys ir jutime, ir uz jo,
galimybiy sferose), teigé Guattari, yra ,tapsmai, suprantami kaip diferenciacijos
branduoliai (Guattari 1995: 92). Tad Piccinini hibridy karyba susisieja su Guattari
karybos teorija ir atspindi virtualiy galimybiy eksploatavimg: diferencijavima, skir-
tingy sfery jungima ir naujy virtualiy jung¢iy karima. Piccinini kiryba su jutimo
logikos tapsmo gyvunu iSraiska sieja siurrealistinis skirtingy sfery esybiy jungimas
j vieng meninj vaizdg ir naujos realybés kiirimas, nors vaizdo kirimo priemonés
(realumo iliuzijos) yra pries$ingos antireprezentacinés jutimo logikos priemonéms —
realios strukttiros suardymui ir deformacijai.

Kitas ryskus skirtumas nuo jutimo logikos meno - pasakojimo lygmuo. Nors
vaizdo-formos plotmeé veikia savo netikétu hibridiskumu, Piccinini kiiryboje svarbi
ir ,,naujosios mitologijos“ plotmé, referencijos j aktualias temas bei etines dilemas:
tai biotechnologijos, geny inzinerijos, manipuliavimo DNR temos, bei apskritai
zmogaus sandara su kitoniskumu ir gebéjimas priimti jj j ,,savo $eimg“. Piccinini
kiiriniai konstruojami taip, kad inspiruoty problemy apmastymus. Si strategija
siejasi su Guattari estetinés sferos, kaip inicijuojancios subjektyvumo tapsmg, sam-
prata. Piccinini hibridinis formy suliejimas i$reiskia vaizduotés Suolius, jkinijant ir
pratesiant mintyse (virtualiu lygmeniu) $iuo metu pasaulyje vykstancius procesus.
Jos hibridiné deformacija, kaip minéta, yra kitokio pobtidzio, nei ekspresionis-
tinis-siurrealistinis jutimo logikos vaizdy transformavimas: hibridus deformuoja
nejprastos jungtys, o ne traukos ar sunkio jégos. Taciau kirybos rezultatas — hib-
ridinis ktinas — Piccinini kiiryboje tampa jutiminio poveikio centru, kurj uzkloja
hiperrealiy pavirsiy plotmé. Deleuze’as ir Guattari meno kirinio recepcija vadino
sandiira jutimy lygmeniu, ir galima teigti, kad Piccinini hibridinés formos savo



poveikiu atitinka jutiminés san-
diros patyrima.

Tapsmo nesuvokiama tema
kai kuriais aspektais suartina ju-
timo logikg ir Piccinini karyba.
Jutimo logikos tapyba islaiké mi-
nimaly reprezentuojantj elemen-
ta, deformuota figiiros pavidalg,
iki pat tapsmo nesuvokiama, kur
$is pavidalas balansuoja ties i$ny-
kimo riba. Piccinini hibridy re-
prezentuojantis elementas, prie-
$ingai, iSryskintas iki krastutinés
ribos, tadiau, nezitrint pavirsiaus
realumo jspudzio, kai kurie dar-
bai priartéja prie neapibrézty
vaizdy ir formy, kuriy nejmano-
ma priskirti kokiai nors konkre-
¢iai klasei ar rasiai. Tad jie pri-
artéja prie tapsmo nesuvokiama
tarsi ,,i$ kitos pusés®. Tai neapi-

. o . Patricia Piccinini. Atlasas. Kauno bienalé Unitekstas, 2013.
bréztos organinés formos kuri- Fotografavo Kristina Ciziate

niuose Natiurmortas su kamieni-

némis lgstelémis (2002), Kylantis (2008), Atlasas (2012). Pasak Piccinini, Sidnéjaus
bienaléje (2002) eksponuota Natiurmortg su kamieninémis Igstelémis (mergaite,
zaidzianti su neapibréztos materijos fragmentais) jkvépé materijos plastisSkumo
idéja: ,lastelés, kurios i§ esmés yra niekas, gali tapti bet kuo. Jos yra skaitmeninio
amziaus biomaterija“ (Piccinini 2002). Pasak Lindos Michael, $ie fragmentai pri-
mena ,,$io pasaulio variklj“, atskleidZia ,,materijos karybinj potencialg“ (Michael
2003). Jie sugrazina prie formy ir organizmy istaky, prie pirminiy jégy, ir nuro-
do materijos daugybines galimybes. Kita vertus, Sie fragmentai jjungti j bendra
skulptarinés instaliacijos siuzeta. Kita skulptiira, Atlasas, yra tarsi Deleuze’o kiino
be organy jkuanijimas, abstrahuotas kiiniskas pavidalas veikia visy pirma tariu,
neatpazjstama fizine forma. Taciau $i forma jjungta j gamtos ir civilizacijos san-
daros tema: j dviguba nattiralumo ir dirbtinumo, kiniskumo ir techniniy detaliy
prieSpriesa. Pirmoji dirbtinumo-natiralumo perskyra yra tarp hiperrealistinés
tikro kiino (nors ir neapibrézto, nekonkretizuoto), kaip gyvos materijos, iliuzi-
jos, ir negyvosios gamtos — Salmy-baty. Tuo pat metu natiiralumo-dirbtinumo
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perskyra apverciama: dirbtinis yra butent kiiniSkumas (silikoninis ,,susiklostes j
save“ kanas), o $almai pagaminti i§ stiklo pluosto - jprastos Salmy medziagos
(Piccinini 2012). Piccinini pati jvardija savo metoda: ,, Tai kiriniai, kuriuose skulp-
tarinio proceso hiperrealizma sunaikina paciy formy tyc¢inis anti-nataralizmas®
(Piccinini 2012). Cia galima jzvelgti ir Deleuze’o klostés motyva — tai gamtiskos
ir techninés plotmiy susiklostymas. Taigi Piccinini kariniuose neapibrézty formy
fragmentai, kaip pirminiy jégy iSraiskos, siejasi su Deleuze’o ir Guattari tapsmu
nesuvokiama, taciau, kita vertus, Sie nesuvokiamy formy fragmentai panaudojami
gamtos ir civilizacijos sandarai isreiksti.

Meno kiarimas, Deleuze’o ir Guattari teigimu, yra ir menininko, ir Zitirovo
subjektyvumo tapsmas. Deleuze’as i$ryskina menininko kontempliacijos, pasiné-
rimo ir tapsmo rysj: ,Mes nesame pasaulyje, mes tampame [drauge] su pasauliu;
mes tampame jj kontempliuodami. [...]. Tai visy meny tiesa“ (Deleuze, Guattari
1994: 169). Tad meniné kiryba, pasineriant kontempliacijoje j nezmogiskas sferas,
néra vien pasyvus atsiribojes reflektavimas, jis inspiruoja intensyvy dalyvavima
kuriamoje ,,visatoje, tapsmg drauge su ja. Analogiskas afekto kaip tapsmo vyksmas
turéty apimti ir ziGrova, stebintj ir jsigilinantj j karinj. Tapsmas gyvinu jutimo
logikos mene reiskiamas siurrealistiniu Zmogaus ir gyviino pavidaly jungimu, ta-
¢iau patys pavidalai patiria deformacijg ir nykima, iSreik§dami labiau gyvtniska
dvasig, nei formg. Piccinini siurrealistiniai hibridai, priesingai, iSrys$kina realumo
iliuzija, fantastines apc¢iuopiamy formy jungtis. Taciau abiem atvejais gyviino ir
zmogaus pavidaly atsiejimas nuo jy konteksty ir jungimas j naujas dermes veikia
kaip iSlaisvinimas i$ jprasty kliSiy. Kaip pastebi Nancy Hightower apie Piccinini
karyba, ,,tik toks bauginancio, zavaus ir keisto junginys gali nusluoti jprastas, kligé-
mis virtusias ribas ir reikalauti naujos rasies reflektyvaus, interaktyvaus proceso®
(Hightower 2012).

Apibendrinant galima teigti, kad jutimo logika ir hiperrealistiné reprezen-
tacijy logika eina skirtingomis kryptimis, naudoja skirtingas priemones, nors ga-
lutinis rezultatas abiem atvejais yra nauja realybé. Jutimo logika naikina figaros
tikroviskas formas, siekdama intensyvaus poveikio, priesingai analoginei tikrovés
formy reprezentacijai. Ji veikia tiesiogiai jutimus, iSrySkindama pirminius elemen-
tus (linijy ritmus, spalvy skaidyma) ir niveliuodama antrinj, racionaliai suvokiama
ir atpazjstama vaizdg. Figiiros deformavimas, metamorfozé ir intensyvus vaizdo
poveikis yra vienos i§ pagrindiniy jutimo logikos ir tapsmo iSrai$kos priemoniy:
»jéga konstituoja deformacijg kaip tapymo forma“ (Deleuze 2003: 59). Tuo tarpu
hiperrealistinés-siurrealistinés krypties Piccinini karyba susieja skirtingas sferas
per formy reprezentacijas, kurdama realumo iliuzijg, taciau tuo pat metu ir ji ku-
ria naujg hibridiniy kany realybe, kuri veikia jutimg. Nors formos raiska skiriasi



kardinaliai, taciau abi Sias kryptis sieja intensyvus poveikis jutimams ir skirtingy
realybés sfery (gyviino ir Zzmogaus) jungimas i vieng bendra zona.

ISvados

Apibendrinant galima teigti, kad tapsmo savoka isreiskia nuolatinj subjektyvumo
praturtinimg, naujy aspekty formavimasi. Zmogiskasis tapsmas gyvinu, uzkre-
¢iant moliniy daugumy atstovus kitomis judéjimo formomis, priartéja prie me-
ninio vyksmo, tai kiirybinis poziiris j tikrove, leidziantis savo dalele pasijusti kitu
ir atrasti naujy buvimo aspekty. Tapsmy tikslas — naujos patirtys, didinancios ge-
béjima veikti.

Jutimo logikos mena veikusi intensyvi vaizdo samprata susiejo j vieng neat-
skiriamg visumg materialig formg ir reik§me (turinj), tad siekis ne reprodukuoti
formas, bet isreiksti nematomas jégas meninj vaizda paverté nauja intensyvumy
realybe. Piccinini hiperrealistiniai hibridai, priesingai, veikia realumo iliuzija, ta-
diau, jungdami skirtingy plotmiy formas viename kurinyje, jie taip pat yra nauja
meniné realybé. Nors jutimo logika ir hiperrealistiné reprezentacijy logika naudoja
labai skirtingas, net prieSingas meninés raiskos priemones, tac¢iau Piccinini neatsi-
sako jutimus veikiancios formos, ir hibridinis junginys islieka jutiminio poveikio
centru, kurj pratesia ir papildo nuorodos ir jy kuriami siuzetai. Hiperrealistiné
tapsmo nesuvokiama raiska suartina jutimo logikos meng su hiperrealistiniais hi-
bridiniais kiiriniais: neatpazjstamos hiperrealistinés formos praranda didzigja dalj
nuorody, ir veikia jutimg savo ttiriu bei ritmais. Kita vertus, hiperrealistiné hibridy
karyba daugeliu aspekty islieka priesinga jutimo logikai, ypa¢ realumo iliuzijomis
ir i$plétota siuzeto (,naujosios mitologijos) plotme. Meno sfera yra tapsmy sritis:
meniné kiryba nejmanoma be tapsmo, ir meno karinys, jei jis i$reiskia molekuli-
nius tapsmus, veikia Ziarovo subjektyvuma kaip i$sivadavimas i$ jprasty mastymo
ir matymo klisiy.

Gauta 2016 11 20
Priimta 2016 12 06
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Sigita Dackeviciute

GILLES DELEUZE AND FELIX GUATTARI’S NOTION OF
BECOMING ANIMAL AND PATRICIA PICCININT’S
HYPERREALISTIC ART: CONNECTIONS AND DIFFERENCES

Summary

The essay analyzes the meaning of Deleuze and Guattari’s notion of becoming,
the explication of the notions of becoming-animal and becoming-imperceptible in
A Thousand Plateaus. It also discusses the expression of becoming-animal in the
field of art and its relationship to Deleuze and Guattari’s non-representational con-
ception of art (the logic of sensation, expression of forces, intensive conception
of form). It also explores how the notion of becoming-animal and the logic of
sensation could be related to the hyperrealistic sculpture created by contempo-
rary Australian artist Patricia Piccinini and representing human-animal hybrids.
Deleuze’s non-representational conception of art, formulated in his book Francis
Bacon: The Logic of Sensation, is focused on the expression of forces, whereas Pa-
tricia Piccinini’s art is treating representation and references as the main form of
expression. The article examines the connections and disparities between these two
very different methods of art and demonstrates how the notion of becoming-ani-
mal could be applied to Piccinini’s work.

KEYWORDS: Deleuze, Guattari, becoming, becoming-animal, becoming-impercep-

tible, the logic of sensation, Patricia Piccinini.
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