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Sioje esé analizuojama, kaip moralinés problemos vaizduojamos dviejuose Woody
Alleno filmuose: Nusikaltimai ir prasizengimai (1989) bei Lemiamas taskas (2005).
Pagrindinis autorés analizés jrankis — ,moralinés sékmés® savoka, iSplétota to paties
pavadinimo Bernardo Williamso (1929-2003), savo laiky reik§mingiausio brity mo-
ralés filosofo, esé. Autoré kelia dvejopa uzdavinj — viena vertus, parodyti, kaip Alleno
filmai iliustruoja minétos sgvokos pagrjstuma; kita vertus, pademonstruoti, kad butent
moralinés sékmés idéja padeda atskleisti ir pagrjsti budg, kuriuo reZisierius filmuose
i$skleidzia moralines problemas.
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Laimei, karg laiméjome. O jei nebutume jo laiméje,
istorija buty kuriama kitaip.

(Judo teta Nusikaltimuose ir prasizengimuose)

Sios esé tikslas - aptarti, kaip moralinés problemos vaizduojamos dviejuose Woody
Alleno filmuose: Nusikaltimai ir prasizengimai (1989) bei Lemiamas taskas (2005).
Pagrindinis mano analizés jrankis — ,moralinés sékmés“ sgvoka, i$plétota to paties

pavadinimo Bernardo Williamso, pla¢iai minéto kaip savo laiky reik$émingiausio



brity moralés filosofo, esé (zr. Williams 1981a). Sig sgvoka vartoju todél, kad $iedu
Alleno filmai gali pasitarnauti kaip puiki jos pagristumo iliustracija arba, priesin-
gai, todél, kad moralinés sékmés idéja paremia buidg, kuriuo rezisierius filmuose
i$skleidzia moralines problemas.

Mano svarstyma sudaro trys dalys. Pirmoje trumpai pristatysiu Williamso
moralinés sékmés sgvoka. Antroje pritaikysiu ja situacijoms, vaizduojamoms Nu-
sikaltimuose ir prasizengimuose bei Lemiamame taske. Galiausiai, paméginsiu kon-
tekstualizuoti Alleno etikg, susiedama ja su Vakaruose vyraujancia ideologija.

Moralinés sékmés sgvoka

Bernardas Williamsas tikriausiai didziausig jtaka padariusioje esé ,Moraliné
sékmé“ pareiskia nuomong apie moralumo pobudj, prieS§indamas savo pozicija
kantizmui ir, maZesniu mastu, utilitarizmui. Vadinasi, kad suprastume Williamso
sgvokas, turétume pradéti rekonstruodami jo poziarj j Sias dvi doktrinas. Anot
Immanuelio Kanto, moraliné verté glidi intencijoje, o ne pasirodo kaip konkre-
taus veikimo rezultatas, ir néra susijusi su moraline sé¢kme. Apie Kanto etikg Wil-

liamsas raso:

Bet kas, kas yra sé¢kmingo ar nesékmingo atsitiktinumo produktas, néra tikrasis mora-
linio vertinimo objektas taip pat ir tikrasis jo determinantas. (...) Sékmingas moralinis
gyvenimas, atskirtas nuo gimimo aplinkybiy, sékmingo aukléjimo ar, Zinoma, nuo ne-
suvokiamos nepelagiskojo Dievo malonés, yra vaizduojamas kaip veikla, atvira ne tik
talentingiesiems, bet ir gebéjimui, kurj visos protingos butybés batinai turi tuo paciu
mastu (Williams 1981a: 21).

Kantas moralinei vertei priskiria ypatingg orumg ir svarbg - ji yra auksc¢iausioji
verté. Ji sukuria auksc¢iausigjj gérj, padarydama individus laimingais. Faktiskai,
»Kanto visatoje“ laimé yra proporcinga moralumui (zr. Kant 2004: 132-133).

Siy prielaidy priémimas veda prie poziiirio j pasaulj, kuriame kiekvienas as-
muo yra vienodu atstumu nuo bet kokio moralinio veiksmo, ir visi veiksmai gali
buti vertinami pasinaudojant tuo paciu matu, taip sakant, kaip nesalygoti istorijos
ar kultaros. Kanto moralés filosofija, nepaisant to, kad garséja grieztumu ir net-
gi atstumianciu pobuadziu, Williamso manymu, yra labai patraukli, nes mégina
numaldyti pasaulio neteisybés pojutj (Williams 1981a: 21), panasiai kaip ir kriks-
¢ioniskos religijos, iSkeliancios vizija pasaulio, kuriame visi Zzmonés kaip morali-
niai subjektai yra lygus. PrieSingai, kantizmas gali bati matomas kaip nejautrus ar

netgi Ziaurus, skirdamas vienodas moralines pareigas tiek Zmonéms, esantiems
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aplinkybése, kuriose labai sudétinga jas jvykdyti, tiek likusiesiems. Pavyzdziui, jis
nepaiso fakto, kad skurstantiesiems, neturintiesiems priemoniy patenkinti savo
elementariy poreikiy, daug sunkiau islaikyti elementary padoruma nei tiems, kurie
uzima patogias socialines ir ekonomines pozicijas.

Anot utilitarizmo, moralinés intencijos yra reiksmingos tik tiek, kiek veda prie
moraliai patenkinamy pasekmiy, nes moraliné veiksmo verté iSimtinai priklauso
nuo jo indélio i bendra nauda. Vadinasi, $ios pozicijos gynéjas skatinty veikéja
atlikti moraliai atstumiantj veiksmag, jei $is saglygoty didesne naudg nei susilaikymas
nuo $io veiksmo (zr. Williams 1981b: 40-53). Maza to, utilitarizmas ,,stulbinamai
abstrahuojasi nuo veikéjy paskirumo® (Williams 1981c: 3). ,,Pamatine verte utili-
tarizmui turi dalyky padétis“ (Williams 1981c: 4), prieS§inama individui.

Priesingai nei Kantas, Williamsas jrodinéja, kad sprendziant apie Zmogaus
veiksmus, reikia atsizvelgti j $iy veiksmy padarinius. Antra, sékmé vaidina labai
svarby vaidmenj moraléje. Tre¢ia, moralinés vertybés néra auksc¢iausios kity ver-
tybiy atzvilgiu. Ketvirta, moraliniai jausmai negali bati modeliuojami laikantis po-
zitrio i pasaulj, esa jame kiekvienas jvykis ir asmuo yra nutoles vienodu atstumu.
Paskutinieji du teiginiai atskiria Williamsg ne tik nuo Kanto, bet ir nuo utilitariz-
mo, kuris jtvirtina ,,naudg® vir§ visy kity vertybiy ir yra linkes nepaisyti jausmy
individy mazumos, mokancios moraline kaing dél tam tikros didesnés naudos.

Williamsas, prie$ingai, teigia

[i]déja, kad esama moralinés kainos, kuri reiskia, jog buvo padaryta kazkas blogo, ir,
labai daznai, jog kas nors nuskriaustas, ir jei nuskriausti Zmonés nepriima pateisinimo,
niekas negali reikalauti, kad jie jj priimty. Jiems spresti, kiek jie yra pasiruo$e priimti
perspektyva, kurioje galioja pateisinimas (Williams 1981a: 37).

Kitaip sakant, Williamsui néra absoliutaus pranasumo tasko, i§ kurio Zmoniy
veiksmai gali buti jvertinami objektyviai ir tiksliai.

Autorius nepateikia sékmés apibrézimo, bet iSskiria skirtingus sékmés tipus:
atsitikting sékme ir konstitutyvig sékme. Pirmoji nurodo j aibe i$oriniy aplinkybiy,
antroji — i kilmés ,atsitikimus®, kaip antai kilimas i§ tam tikros $eimos ar klasés
arba buvimas savotisko budo. Williamsas sustiprina skirtingus savo savokos ele-
mentus remdamasis daugybe tikry ar hipotetiniy charakteriy ir situacijy. Vienas jy
»Gauguin’as®, kurj jis apibiidina kaip karybinga menininka, nusigrezusj nuo jam
keliamy Zmogisky reikalavimy, kad gyventy gyvenimg, kuriame, jo manymu, jis
galjs uzsiimti savo menu. Nors Williamso ,,Gauguin’as“ pasitraukia i§ socialinio
gyvenimo, jam riapi moralinés pareigos, kuriy jis nepaiso. Taigi jis labai vertina
galimybe, kuri dar néra nedviprasmiskai pasireiSkusi. Tokioje situacijoje tik sékmé
pateisinty jo pasirinkimg. Pateisinimas, jei tokio reikia, bus esmingai retrospekty-



vus. Filosofas jrodinéja, kad, jei Zymusis tapytojas laikytysi moraliniy principy, jis
nesukurty puikiy paveiksly, kuriais dabar Zavimés. Vis délto jo sékmé neatleidzia
jo nuo bet kokios kaltés ty, kurie prisikentéjo jam siekiant savo tiksly, atzvilgiu.
»Net jei jam pavykty, jis nejgyty teisés, jpareigojancios juos priimti tai, ka jis turi
pasakyti, jei jam nepavykty, jis net neturéty ka pasakyti“ (Williams 1981a: 23-24).

»Gauguin’o“ atvejis paskatina Williamsg daryti i$vada, kad ,[n]ors kartais
vadovaujameés samprata, esg geriausias pasaulis yra tas, kuriame moralés baty uni-
versaliai paisoma ir visi Zmonés baty nusiteike ja patvirtinti, faktiskai dél giliy ir
pastoviy prezasciy esame dékingi, kad ne tokiame pasaulyje gyvename® (Williams
1981a: 23). Kitas Williamso naudojamas pavyzdys — Ana Karenina. Karenina jsi-
samonina kaina, kurios jos gyvenimas su Vronskiu pareikalavo i$ kity, pirmiausia
i$ stinaus. Ji buty galéjusi susitaikyti su pasekmémis, jei viskas buty susikloste

>«

sékmingiau. Taciau taip nesusiklosté, todél ji nusizudo. ,Gauguin’o® pasisekimas
ir Anos Kareninos zlugimas didzia dalimi yra sékmés dalykas (Williams 1981a:
37-38). Todél Williamsas jrodinéja, kad nuotaikos, kaip antai apgailestavimas
arba pasitenkinimas, vaidina lemiama vaidmenj mums vertinant zmogisky veiks-
my ir veikéjy moralinius aspektus. Maza to, kai kurios moralinés dilemos neturi
sprendimy, tenkinanciy visus, kurie su jomis susije. Pavyzdziui, motina, galinti
iSgelbéti tik vieng i dviejy vaiky, arba pasmerkti abi savo atzalas mirdiai, kaip
Williamo Styrono romane Sofi pasirinkimas', negali i$eiti i$ $ios situacijos moraliai
nesusitepusi.

Apskritai, kaip teigia Martha Nussbaum, Williamsas

atmeté tiek utilitarizma, tiek kantizma, nes abu labai supaprastino moralinj gyvenima,
nepajégdami suprasti ar netgi aktyviai neigdami vertybiy heterogeniskuma, kartais
tragiskus susidiirimus tarp vieno ir kito mums rapimo dalyko. Taip pat jie nejvertino
asmeniniy prisiri$imy ir projekty svarbos etiniame gyvenime ir, panasiai, nepaisé to,
kad tinkamai renkantis emocijos vaidina vertinga vaidmenj. Galiausiai jiems nepavyko
susigrumti su daugybe budy, kuriais vien tik sékmé paveikia ne tik laime, bet ir patj
etinj gyvenimg, formuodama musy pasirinkimo galimybes (Nussbaum 2003).

Buvimas moralés filosofu, Williamso supratimu, reikalauja subtilumo ir vaizduo-
tés. Sios savybés Siais laikais dazniau siejamos su literatdiriniu, kinematografiniu,
nei filosofiniu darbu. Pats Williamsas tapo Zinomas dél pastangy perorientuoti

moralés filosofijg j istorijos, kultaros, politikos ir psichologijos studijas, taigi i

' 1979 m. i8leisto Williamo Styrono romano pagrindiné veikéja Sofi Zavistovska II pasaulinio karo
metu kalédama Osvencimo stovykloje turéjo rinktis, kuris i§ dviejy jos vaiky liks gyvas, o kuris bus
i$siystas j dujy kamera. Sofi maldavo pasigailéti abiejy, taciau jai buvo pagrasinta, jog nepasirinkus,
bus nuzudyti abu. Sofi paprasé i§saugoti gyvybe sinui paaukodama dukterj (vert. past.).
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buvima anti-teorija. Galima sakyti, kad jo skeptiskumas (didziyjy) moralés teorijy
atzvilgiu ir démesys detalei priartina jj prie postmodernizmo - paradigmos, su
kuria Woody Allenas taip pat susijes. Todél jrodinésiu, kad mégindama ,,sutuokti®
Williamso ,moralinés sékmés“ savoka su Alleno kinu, elgiuosi pagal Williamso
filosofijos dvasia.

Williamso Zmogaus elgesio analizé moralés aspektu gali padéti jo skaitytojams
daryti moralinius pasirinkimus. Pavyzdziui, jo diskusija apie moralines politiniy
sprendimy pasekmes galéty atbaidyti kai kuriuos Zzmones nuo dalyvavimo politi-
koje arba priversti juos geriau suprasti, kodél jie laikosi atokiai nuo $ios socialinio
gyvenimo sferos. Taciau jo darbe tikrai nerandame jokios moralés hierarchijos,
arba, Zinoma, ir jokiy vertybiy, o, vadinasi, ir jokiy tiksliy atsakymy j klausimag,
kaip gyventi, bati moraliam ar pasiekti laime¢®. Kitaip sakant, jo darbas nemégina
varzytis su Biblija ar kokiu nors ,,gyvenimo vadovu®; tai grei¢iau jrankis skaityti
Biblijg arba, $iuo atveju, Alleno filmg.

Moraliné sékmé Nusikaltimuose ir prasiZengimuose
bei Lemiamame taske

Prie$ man pereinant prie Alleno darbo analizés, verta trumpai paminéti meninio
filmo moralinio turinio interpretacijos klausimg. Apdairu daryti prielaida, kad $is
turinys didzia dalimi yra i§skleidZiamas per veikéjus ir siuzeta, nors ir kitos priemo-
nés gali buti naudojamos tam tikroms moralinéms pozicijoms paremti, pavyzdziui,
kinematografija, montazas ar netgi muzika. Todél suprantama, jei $is turinys bus
imamas ,,desifruoti identifikuojant moralines pozicijas (sprendimus, nuomones ir
vertybes), budingas filmo veikéjams ir jy santykiams vienas su kitu. Pati savaime $i
uzduotis galéty buti, o paprastai ir yra, jdomi ir vertinga, padedanti tiek filmo, tiek
moralés studijy plétotei. I§ tikryjy, kai kurie filmy karéjai, tapatinami su postmo-
derniuoju kinu, kaip antai Atomas Egoyanas ir Toddas Solondzas, leidzia suprasti,
kad jy filmy ,etiné interpretacija“ ¢ia — batent identifikuojant veikéjy moralines
pozicijas — turéty ir baigtis, nes jy tikslas — nusviesti moralinius konfliktus, kuriems
iSspresti jie nemato jokiy patenkinamy sprendimy, o ne moralistiskai propaguoti

tam tikrus poziarius ar vertybes.

% Jis atskleidé savo nepasitikéjimg moraline teorija ragydamas: ,,Negali bati jokios labai jdomios, tvar-

kingos ar savarankiskos teorijos apie tai, kas yra moralé, nei, nepaisant kai kuriy praktiky energingo
veikimo, etinés teorijos, filosofinés struktiiros prasme, kuri sykiu pasitelkusi tam tikra empiriniy fak-
ty laipsnj, pateikty sprendimo procedirg moraliniam samprotavimui“ (Williams 1981d: ix-x). Savo
antiteorine pozicija Williamsas priartéja prie Richardo Rorty (Zr. Rorty 1989).

* Nors jis ir analizuoja budus, kuriais moralés filosofija sprendé $iuos klausimus (zr. Williams 1985a).



Taciau nataralus filmy kritikos, susidoméjusios moralinémis problemomis,
impulsas - eiti anapus $io interpretacijos lygmens ir diskursy, kylanciy i$§ kino
teksto, tinkle méginti atrasti ta, kuris gali bati priskirtas filmo autoriui, supranta-
mam arba kaip Roland’o Barthes’o ,,skriptorius®, arba net kaip konkretus, realus
individas, kuriam ekrane ir uz jo badingos tam tikros moralinés paziaros. Nesu
nusiteikusi pries §ig praktikg ir pati taikysiu jg $ioje esé, taciau darysiu tai suvok-
dama, jog ji remiasi ginc¢itinomis prielaidomis. Viena tokiy prielaidy - atitikimas
tarp teksto ir autoriaus palaikomy moraliniy vertybiy. Ne visada toks atitikimas
turi buti, nes filmus valdo ne tik jy autoriy moralinés pozicijos, bet ir, pavyzdziui,
paskata suteikti Zidirovams pramogy, sukelti pasitenkinimg ir juos provokuoti,
arba noras vadovauti etiniam eksperimentui, tapatinantis su moraliai atstumian-
¢iu veikéjut. Aisku, gali bati, kad Alleno filmai ir yra tokie etiniai eksperimentai ar
provokacijos, siekiantys atvesti zitirovus i akistata su jy slaptomis (a)moraliomis
mintimis. Vis délto $ioje esé priimu Alleno filmus taip, kaip jie atrodo, taip sakant,
teisétai arba neteisétai darydama prielaida, kad filmo moralinis diskursas yra ir
paties Alleno diskursas. Remdamasi savaja apibrézta filmo interpretacija bandysiu
sukurti realaus Woody Alleno ,,moralinj profilj*.

Nusikaltimai ir prasiZengimai bei Lemiamas taskas yra tarp rimciausiy ir la-
biausiai neraminanciy darby didziuliame Alleno filmy rinkinyje, ir $ia prasme yra
laikomi nejprastais $iam zymiajam $iuolaikinio Amerikos kino juokdariui. Ypac
pirmasis filmas uzklupo kritikus netikétai. Jie pamaté jame Siuolaikinj perskaitymag
Fiodoro Dostojevskio, Augusto Strindbergo ir Ingmaro Bergmano plétoty temy, j
kurias daroma uZuomina paciame pavadinime, primenanciame Strindbergo Nusi-
kaltimg dél nusikaltimo, Bergmano Riksmus ir SnabZdesius ir Dostojevskio Nusikal-
timgq ir bausme (Zr. Geist 1989; Combs 1990). Kartais nuostaba budavo sumi$usi su
pasitenkinimu, atsispindin¢iu tokioje nuomonéje: ,,Ziaurios tikrovés jsibrovimas
Nusikaltimuose ir prasiZzengimuose pakyléja Alleno darbg j jspudingai nauja lyg-
menj“ (Strick 1990: 221). Kitais kartais kritikai pastebédavo, kad Allenas, buda-
mas natiiraliu komiku, nepasieké sudétingumo ar tragedijos lygmens, aptinkamo
Dostojevskio ar jo mylimo Bergmano darbuose (zr. Allen 1900; Combs 1990).
Vienu metu Nusikaltimai ir prasiZengimai buvo tape ir labiausiai analizuojamu $io
rezisieriaus filmu. Pavyzdziui, esé rinkinys, pavadintas Woody Allenas ir filosofija,
didzia dalimi yra skirtas $iam filmui (Zr. Jarvie 2004; Lawler 2004; Pappas 2004).

Nusikaltimy ir prasiZengimy bei Lemiamo tasko rimtumg perteikia patys jy

siuzetai, j kurios jtrauktos i§ anksto apgalvotos ir jvykdytos Zmogzudystés, ir galbtit

* Tai savaime iliustruoja Williamso poZitrj, kad realiame gyvenime moralinés vertybés daznai varzosi
ir pralaimi prie§ kitas vertybes, kaip antai estetines, kaip ,,Gauguin’o“ atveju.
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dar labiau jy pasakojimo budas. Kitaip nei dauguma Alleno filmy, atribojanciy
Ziirovg nuo pasakojimo ir sukurianéiy jsptdj, kad tai, kg jis Zitri, néra pats gy-
venimas, 0 jo reprezentacija ir interpretacija, Siedu filmai kreipia zidrovo démesj
i patj siuzeta. Atstumg sukuriancios technikos - intertekstinés nuorodos ir dig-
resijos, humoras ir fantazija — naudojamos taupiau ir yra reikalingos veikiau siu-
zeto perteikiamiems moraliniams klausimams nusviesti, o ne perkelti mus j kitokia
tikrove.

Abu filmai svarsto daugybe problemy;, kaip antai moralés ir kity vertybiy san-
tykis, iSoriniy ir vidiniy aplinkybiy (,,sékmés®) poveikis Zzmogaus elgesiui ir badui,
kuriuo visuomené turéty bati organizuota, kad sumazinty Zzala, kurig Zmonés pa-
daro vieni kitiems dél savanaudisky troskimy ir poreikiy. Allenas, kaip ir William-
sas, pateikia kompleksinius atsakymus j $iuos klausimus, leisdamas skirtingiems
argumentams bati pristatytiems ir diskutuotiems. Vis délto verta pridurti, kad jo
moralinis diskursas, nors ir daugiabalsis, sykiu yra kazkaip ribotas, nes ji pertei-
kia vyry veikéjy, patikrinanciy savo moralines savybes santykiuose su moterimis,
istorijos. Be to, Allenas skiria vyrams moraliniy autoritety vaidmenj. Toks vyry ir
motery pozicijy iSdéstymas yra reik§mingas, nes perteikia tradicine, mizoginiska
idéja, esa vyrai yra moraliniai veikéjai, o $tai moterys, pacios neveikdamos, téra
gryni jy veiksmy objektai.

Nusikaltimai ir prasiZengimai susideda i$ dviejy istorijy, kuriy pagrindiniai
veikéjai yra Judas, pasiturintis ir gerbiamas pagyvenes oftalmologas, ir Klifas, grei-
&iau nevykes dokumentiniy filmy kiréjas. Sios istorijos plétojamos lygiagreciai
ir susitinka tik pabaigoje, vestuvése, kuriose dalyvauja abu veikéjai. Judo istori-
ja atrodo rimtesné; nusikaltimai, tape filmo pavadinimu, jvykdomi $ioje dalyje.
Besirutuliojant veiksmui paaiskéja, kad Judo kaip nepriekaistingo Seimos vyro ir
bendruomenés ramscio jvaizdis téra fasadas, uz kurio slypi ne tokia patraukli tiesa.
Judas turi meiluz¢ Dolores ir praeityje yra jvykdes keleta finansiniy nusikaltimy,
kuriuos ji padéjo nuslépti. Maza to, kai Dolores, norinti, kad Judas palikty savo
$eimg, pagrasina atskleisti Zmonai jo meilés nuotykj ir buvusj svetimy pinigy isei-
kvojima, jis liepia gangsteriui broliui suorganizuoti jos nuzudyma.

Apgailétinos ir nemalonios Klifo padéties kaltininkas yra jo pasiturintis svai-
nis Lesteris. Tiek Klifas, tiek Lesteris kuria filmus, ta¢iau Klifas atstovauja rimtai,
nekonformistinei ziniasklaidai, kurdamas dokumentinius filmus, rodomus viena-
me ar kitame mazai Zinomame kino festivalyje, o Lesteris kuria populiarias situaci-
jy komedijas ir ,,muilo® operas. Klifui nesiseka su moterimis ir net jo Zmona Zzitri j
ji su panieka. Lesteris, prie§ingai, garbinamas motery ir turi daugybe meilés rysiy.
Klifo nelaimingumas pasiekia auksc¢iausig taska, kai jis jsimyli Hole, kuklig ir rimta
moterj, einancig prodiuserio padéjéjos pareigas Lesterio komandoje. Nors Klifg ir



Hole, regis, daug kas sieja, pavyzdziui, meilé seniesiems filmams, ir pradzioje ji
simpatizuoja bejégiam dokumentiniy filmy karéjui, galiausiai jj palieka ir iSteka
uz Lesterio, sudauzydama Klifui $irdj.

Tiek Judo, tiek Klifo istorijos ir apie juos kuriami diskursai iliustruoja mintis,
kurias Williamsas i$reiské savo ,,moralinés sékmés® teorijoje. Pirma, Judui mora-
linés vertybés néra aukstesnés uz kitas. PrieSingai, jos tampa kone bereik§mémis,
kai pavojuje atsiduria jo materialinis komfortas ir visuomeniné padétis. Jis sakosi
neleisigs Dolores sugriauti gyvenimo. Ir nusprendzia atsikratyti meiluzés, nepai-
sant to, kad zmogus, kurj jis laiko moraliniu autoritetu - rabis Benas — pataria jam
i$pazinti savaja neistikimybe Zmonai, viliantis atleidimo ir supratimo.

Antra, Judo problemos kyla nesékmingai susiklos¢ius aplinkybéms — jis at-
sitiktinai sutinka Dolores, o jo planas atsikratyti savo problemy, kylan¢iy i$ $io
susitikimo, taip pat remiasi sékme. Jis rizikuoja tikédamasis, kad jo nusikaltimas
organizuojant Dolores nuzudyma nebus susektas. Jei jis buty susektas, jo apgailes-
tavimas bty dar didesnis, apimantis ne tik sazinés grauzatj dél meiluzés nuzudy-
mo, bet ir dél visos savo $eimos, jskaitant Zmona ir brolj, sugriautos ateities. Taciau
Judas lieka nenubaustas, o tai palengvina jo pradine sazinés grauzatj ir jj jtikina,
kad susidorodamas su Dolores jis galiausiai pasielgé tinkamai. Pati nuodémé, jo
manymu, sumazéjo, nes visuomené ir Dievas (jei jis yra) leido jam issigelbéti i$
bédos. Judas suzinojo, kad ,galima padaryti baisiausiy dalyky ir su tuo gyventi“
(Combs 1990: 207).

Judo istorija patvirtina Williamso mintj, jog Zmogaus poelgius reikia vertinti
retrospektyviai, mat esama glaudaus ry$io tarp nusikaltimo matomumo ir jo sun-
kumo. Nusikaltimai, lik¢ neatskleisti ir tam tikru metu pamirsti, yra mazesni nei
tie, kurie patenka vieSumon ir atgaivinami daugelyje atsiminimy ir pranesimuy.
Idéja, jog nusikaltimo matomumas yra svarbus, vizualiai perteikiama akiy motyvu.
Kaip pastebéjo daugybé kritiky, Nusikaltimy ir prasiZengimy naratyve akys paste-
bimai pabréziamos (zr. Friindt 1990; Girgus 2002; Lawler 2004). Jos yra daugybés
pokalbiy tema, kamera daznai fokusuojama ties jomis, o, be to, ir pats Judas yra
oftalmologas. Pradinéje filmo scenoje - iskilmingy piety metu - jis pasakoja savo
sveCiams, kad jo religingas tévas ji perspéjes, esa Dievo akys mato viska, todél
galbut dél $ios prieZasties jis ir tapo akiy gydytoju. Labiausiai sukreéiancioje filmo
scenoje, po to, kai jam pranesama, jog Dolores nebegyva, Judas apsilanko jos bute
ir aptinka ja [gulin¢ig] placiai atmerktomis akimis.

Kritikai jrodinéja, kad Allenas naudoja akiy motyva kaip moralinio supra-
timo ir moralinio aklumo metaforg. Akivaizdu, kad Judas gali (fiziSkai) puikiai
matyti, ta¢iau jis moraliai aklas, o $tai rabis Benas fiziskai anka, bet i§saugo savo
moraline jzvalga. Judas, mano nuomone, néra moraliai aklas, bet, kaip sakyta,
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moralé jam ripi maziau nei jo gerové ir pastangos taip pritaikyti savo moralines
pazitiras, kad jos pateisinty jo veiksmus. Tévo zodziai, esa Dievo akys mato viska,
jam tikrai neatrodo grésmingi, nes jis nebetiki j Dieva, arba bent jau nesirtipina
gyvenimu anapus ,,$i0“ gyvenimo. Jis nuslopino savo kultarinj zydiskajj pavelda
tiek, kad $is sugrjzta tik atsiminimuose ar sapnuose, o ne veikia jo sprendimus.
Kita vertus, rabis Benas taip iStobulina moralines vertybes, kad tampa nejautrus
kitoms vertybéms, lemianc¢ioms Zzmogaus elgesj, ir todél negali atskirti gero asmens
nuo nusidéjélio. Taigi jo aklumas yra metafora jo pernelyg siauro ir todél klaidingo
pozitrio j gyvenima.

Judo tikéjimas, esg ,pasalinus® akis i§ nusikaltimo scenos, palikus jj tamsoje,
laikui bégant jis mazés ir bus panaikintas, byloja apie teisingumo sistemos, kaip
pagrindinio zmogaus moralaus elgesio garanto, svarbg. Si idéja aptinkama ir filo-
sofijoje. Svarbiausia, ja svarsté Platonas, kéles klausimg apie gyvenimo galimybe
anapus etinés tvarkos, dar — Friedrichas Nietzsche ir Williamsas (Zr. 1985b). Pas-
tarasis jsitikings, kad, kol Zmogus gyvena visuomenéje, jis pasmerktas jsitraukti j
moralinius santykius.

Nors Judas galiausiai jsitikino, kad pasielgé tinkamai tiek i§ moralinés, tiek i$
savanaudiskos perspektyvos, jis negali paneigti, kad jo veiksmai susije su tam tikra
moraline kaina - Dolores neteko laimingo gyvenimo su juo vil¢iy, o galiausiai - ir
gyvybés. Jo atmintyje vis sugrjztantis jos paveiklas paliudija tg kaing ir Judo skolg
jai, sykiu patvirtindamas Williamso nuomone, kad skirtingi Zzmonés yra skirtingu
atstumu nutole nuo poelgiy, turinéiy moraliniy pasekmiy.

Kyla klausimas, ar Allenas priima Judo pasiteisinimus, ar jis susitapatina su jo
diskursu. Negaliu atsakyti kategoriskai j $j klausima, bet pasakysiu, kad atsizvelg-
damas j Judo veiksmy rimtumg, rezisierius pristato savo veikéja taip empatiskai
ir simpatiskai, kaip tik gali. Mes visada jau¢iamés artimi Judui prieidami prie jo
intymiausiy minciy ir jausmy, galédami dalyvauti jo tikruose ir jsivaizduojamuose
pokalbiuose su draugais, kaip antai Benu ir jo zydiskos $eimos nariais. Maza to,
jis daznai rodomas stambiu planu, jo sielvartas puikiai matomas Ziarovui. Be to,
Judas daro jspudj socialaus ir visiems prieinamo zmogaus, visada apsupto savo
$eimos ir draugy, ji labai mégstanciy ir nejsivaizduojanciy savo gyvenimo be jo.
Nors §is jvaizdis nesuderinamas su tuo, kg Zinome apie Judg kaip svetimautoja ir
iSeikvotoja, jis neatrodo ir visiskai apgaulingas, nes emocijos, kurias sukelia savo
$eimai ir draugams, yra tikros. Ir apskritai jis greic¢iau atrodo kaip gana padorus,
gera padétj uzimantis Zmogus, kuris klysta ir kuriam tam tikru gyvenimo momen-
tu nepasiseké, bet jis néra blogas.

Lyginant su Judu, jo auka Dolores vaizduojama anaiptol ne simpatiSkai.
Paprastai matome j3 daug didesniu atstumu ir meiluZio, norincio jos atsikratyti,



akimis. Ir Judo prisiminimuose ji vaizduojama kaip priekabi ir varginga moteris,
neturinti draugy, vaiky ir savo gyvenimo. Skirtingai nei Judo Zmona ir dukra,
atrodancios nuosirdzios ir moteri$kos, Dolores panasi j ragang: auksta, tamsi ir
fiziskai dominuojanti savo meiluzio atzvilgiu. Ji gyvena mazame klaustrofobiskame
bute, kuriame pati dasta ir dusina Judg. Dolores vaidinanciai aktorei Angelinai
Huston yra badingi stipriy, ,kastruojanciy®, raganisky motery vaidmenys. Netru-
kus po Nusikaltimy ir prasizengimy filmavimo Huston vaidino Nicholas’o Roego
filme Raganos (1990), kur buvo vaizduojama kaip ragana ir vaiky nekentéja, todél
sunku nesusieti $iy dviejy vaidmeny. Dolores pozicija pasakojime ir jos elgesys
taip pat kelia asociacijy su veikéja, kurig Glenn Close suvaidino Adriano Lyne’o
filme Lemtingas potraukis (1987) (zr. Strick 1990:221). Abi moterys vaizduojamos
kaip sveikos $eimos grésmé, kurig reikia sunaikinti, kol jos nesunaikino $iy Seimy.
Apskritai susidaro jspudis, kad Dolores gyvenimas, nors ir ne beprasmis, maziau
vertingas nei Judo.

Taip pat vertéty pabrézti, kad isgelbédamas Judg i$ bédos, Allenas pazeidzia
Holivudo konvencijg — nusikaltimai yra baudziami. Si konvencija, zinoma, atlieka
moraling finkcija: manoma, kad ji atgraso zitrovus nuo nusikaltimy vykdymo.
Todél galima argumentuoti, jog nenubausdamas savo veikéjo Allenas jam yra su-
pratingas ir atlaidus. Kaip minéta, taip sau situacija aiskina Judas, kuris, remda-
masis tuo, kad policija jo nesuciupo, daro i$vadg, kad tiek Dievas, tiek visuomené
jam atleido.

Judo atleidimas sau i§ dalies remiasi ir kitais argumentais bei filmo pasako-
jimais. Viena tokiy argumenty pateikia Judo teta jsivaizduojamoje jos nesutarimo
su religinguoju Judo tévu scenoje. Teta sako: ,Laimei, karg laiméjome. O jei ne-
batume jo laiméje, istorija buty kuriama kitaip.“ Galime pridurti, ne tik politiné
istorija, bet ir moralés istorija, ir pati moralé galéty bati kitokia. Jei Hitleris buty
laiméjes karg, jo moraliné kalté, jei ir ne visiskai iStrinta, bty mazesné nei toji, kuri
priskirta jam po karo. Milijony Zzmoniy mirtys koncentracijos stovyklose geriausiu
atveju buty laikomos ,atsitiktinémis civiliy aukomis®, o ne ,nusikaltimais prie$
Zmonijg”“. Matyt, pats Hitleris laikési $ios mgstymo linijos, imdamasis savosios
zydy naikinimo programos, jkvéptas turky vykdyty armény pogromy, kai buvo
prazudyta penki milijonai Zmoniy. Jis pareiské, kad mirusiy armény niekas nepri-
simena ir neaprauda, nes jie pralaiméjo, todél niekas neprisimins ir etninio Zydy
valymo. Visuomenei priimtino ,,moralaus elgesio“ apibrézimas taip pat galéty bati
pakeistas, jei naciai buity laiméje kara; istorija biity atmetusi tam tikras moralines
vertybes, o kitas pridéjusi prie moralinio kodekso. Judo teta negina amoralaus elge-
sio, bet atkreipia démesj, kad auksta moraliné pozicija nedaug verta, jei Sios nelydi
padori ,gyvenimo pozicija“ ar netgi pats gyvenimas. Kitaip sakant, teta perspéja
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neliaupsinti moraliniy vertybiy kity vertybiy saskaita. Ji netgi uzsimena, kad ilges-
nju laikotarpiu moralinés vertybés gali nukentéti, jei yra perdétai tvirtinamos.

Klifo istorija gali buti laikoma ir nepriklausomu moraliniu pasakojimu, ir
Judo istorijos komentaru. Klifas gyvena jsitikings, kad uzima auksta moralin¢ po-
zicijg ir yra neabejotinai moralesnis ir intelektualiai pranasesnis nei Lesteris. Todél,
kad jo svainio sritis yra pramogos be moraliniy ar intelektualiniy pretenzijy, o Klifo
filmai tikrai mégina jteigti zZiirovams aukstas moralines vertybes. Svarbiausias Klifo
projektas — dokumentinis filmas apie Zydy moralista, mokslininka, holokausta is-
gyvenusj profesoriy Louis’a Levy’j. Klifas sukaupé daugybe medziagos apie Levy’j,
taciau dél finansiniy ir psichologiniy priezas¢iy negali pabaigti $io projekto. Levy,
regis, yra pagrindinis Klifo moralinis autoritetas. Taip yra dél jo asketisko gyve-
nimo budo, kurj Klifas apibadina kaip ,jokiy limuziny ir mergsiy“, ir dél bendro
jo pozitirio j aplinkg. Remdamiesi interviu fragmentais, jtrauktais j filmuota me-
dziaga, galime daryti i$vadg, kad Levy’io filosofija sudaro du elementai. Vienas jy
- ateizmas. Levy kalba apie Dieva kaip zmoniy pramang ir tvirtina, kad Zmonés
nepajégé sugalvoti jo kaip geros, palankios esybés. Antroji asmeninés Levy’io fi-
losofijos dalis, regis, yra teigimas gyvenimo, kuris yra paremtas tam tikra psicho-
analitine koncepcija, interpretuojancia Zmogaus egzistencija kaip jsivaizduojama
sugrizimg j laimingg vaikyste. Tac¢iau pasakojimui plétojantis suzinome, kad Levy
nusizudé - pakirto savo teigianciaja pozicijg ir pazeidé Klifo tikéjimo pagrindus,
vadinasi, sumazino ir jo galimybes kada nors uzbaigti filma.

Louis’as Levy yra i$galvotas veikéjas, taciau jo pavardé, paziaros ir budas, ku-
riuo jis uzbaigia gyvenima, susieja jj su holokaustg i$gyvenusiu rasytoju Primo Levi.
Levi paziaros, iSdéstytos jo knygose, svarbiausia — Nuskendusiuose ir iSgelbétuose
(zr. Levi 1988), turi daug bendra su Williamso pasaulézitra. Aprasydamas gyveni-
mo koncentracijos stovykloje moralinj aspekta, Levi pateikia jtikinamg kantizmo
trakumy demaskavima. Jis atkreipia démesj j moralés ir kity vertybiy santyki, j
sékmeés ir moralés ry$j, o ypac - i sunkuma elgtis padoriai, kai esi netekes pirmojo
batinumo dalyky ir turi kovoti uz islikima.

Klifo nepajégumas priimti tai, kg visuomené laiko sékme, ir pasiekti pergale
netgi savo paties salygomis, o batent — pabaigti filmg apie Levy ir vesti Hole, pa-
lauZia jo moralinj pasitikéjimg. Visiskas dokumentinio filmo apie Levy Zlugimas
parodo jo autoriy kaip kazka, kas i$ tiesy mazai ka tegali pasitlyti visuomenei - tik
kalba ir nieko nepadaro. Besirutuliojant Klifo istorijai, jame imame jzvelgti para-
zitg, veikiausiai remiamg savo turtingos Seimos, ir eskapista, senuosiuose filmuose
ieSkantj prieglobs¢io nuo nerimg keliancios tikrovés. Vizualiai §i idéja perteikiama,
rodant Klifg uzsidariusj tamsioje studijoje tarp filmuotos medziagos apie Louis’a
Levy ric¢iy ir galbut kity filmy, kuriy nepajégé uzbaigti. Net jei sutinkame, kad Klifas



atstovauja aukstesniam moralés standartui nei jo pavirSutiniSkas svainis, turime
pritarti ir tam, kad $i aukstoji moralé Alleno vaizduojama kaip paralyziuojanti ir
atitolinanti nuo pasaulio jos tarna, nes sukuria praraja tarp didziadvasio individo
ir likusio pasaulio.

Tai, kad Holé atstumia Klifg, susij¢ su faktu, jog ji i§ esmés yra geras Zmogus:
kukli, sazininga ir, atrodo, atspari pavirSutiniskoms pasaulio pagundoms. Vadinasi,
Klifo vilties, jog ji uz jo iStekés, moralinis reikSmingumas atrodo racionalus. Nors
Holé nepaaiskina, kodél ji nusigrezia nuo Klifo ir pasirenka Lesterj, galima spéti,
kad jg atstumia Klifo neveiksmingumas, ji pajunta prielankuma Lesteriui, maty-
dama jo pasisekimg ir Zavesj, o jo ydy, kaip antai pomégio flirtuoti ir savanaudis-
kumo, ji nepastebi’. Anapus ekrano Allenas patvirtina minétg Holés pasirinkimo
interpretacijg ir sako: ,Nepakanka turéti gerg $irdj ir siekti auk§tumy. Visuomené
moka uz sékme. Faktas, kad Lesteris yra kvailys, nieko nereiskia. Jis sékmingas.
O kadangi jis sékmingas, norima, kad jis universitete skaityty paskaitas, norima
ji apdovanoti. Ir moterys, tokios kaip Holé, pajunta jam simpatija. Be to, kas dél
Klifo, zmonéms nesvarbu, kad tavo ketinimai geri. Realiame gyvenime, kai pabai-
giu filmg, galiu musti Zmonéms j kratine ir sakyti: ,,Bet zitrékite, mano ketinimai
buvo geri!“ Jiems tai nesvarbu. Jie moka nugalétojams. O nugalétojai reiskia $love,
pinigus, materialinj pasisekimg“ (Bjorkman 2004: 219).

Sunku surasti labiau antikanti$kg nuomone, atmetancig gerus ketinimus ir
taip menkai vertinacig moralines vertybes. Niekindamas savo paties veikéja, Alle-
nas eina daug toliau nei Williamsas, kuris nerodo nepagarbos moralinéms intenci-
joms ir moralinéms vertybémes, o tik pripazjsta, kad tiek moralinés intencijos, tiek
pasekmés yra svarbios, ir kad moralinéms vertybéms ne visada teikiama pirmenybé
kity vertybiy atzvilgiu. UZ ekrano Allenas kalba radikaliau nei kairinyje, nes diegeze
rodo simpatija savo veikéjui ir jteigia zitirovui, kad gyvenimas neteisingai apdova-
noja tokius Zzmones kaip Lesteris ir baudzia tokius kaip Klifas.

Kaip zmogaus, pretenduojancio i savigarbg ir auksta padétj visuomenéje re-
miantis vien kilniomis intencijomis, kurios pasirodo esancios bereik§més netgi
padoriems zmonéms, Klifo situacija netiesogiai sustiprina pozicija, prisiimta Judo,
kuriam menkai terGpi intencijos ir, tiesg sakant, bet kas, kas lieka paslépta (asme-
ninéje) samonéje. Taigi paskutinés filmo scenos, kurioje Klifas atrodo nustebes ir
pasibaiséjes Judui iSpazinus jam savo nusikaltimg, jspadis paveikia grei¢iau kaip

budas jteisinti Judo veiksma nei jrodyti jo neteisinguma.

° Naiviai liaupsindama Lesterj, Mia Farrow nupasakoja tiek savo buvusias patirtis su Zaviais, flirtuoti
meégstandiais vyrais, tiek nujaucia savo basimas patirtis su Allenu, kuris taip pat pasirodé esas neis-
tikimas.
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Lemiamame taske pasakojama istorija panasi j Judo ir Dolores istorijg, taciau
a$ jrodinésiu, kad rezisierius jame visidkai kitaip vertina veikéjy poelgius. Siame
filme jaunas teniso instruktorius, vardu Krisas, vedes Kloje, turtingo pramonininko
dukterj, uzmezga meilés rysj su Nola, grazia karjeros siekiancia aktore, buvusia jo
svainio Tomo mergina. Krisas jsimyléjo Nolg dar iki vedyby su Kloje, bet neatsklei-
dé savo doméjimosi ja manydamas, kad neturi jokiy galimybiy paverzti ja is Klojés
brolio. Nola pastoja nuo Kriso ir tikisi, kad $is paliks savo Zmong (kurios tvirtino
nemyljs) ir ims rapintis ja ir judviejy vaiku. Tac¢iau Krisas nenori taip elgtis, nes,
kaip ir Judas, nenori prisipazinti jj labai mylin¢iai Zmonai ir uo$viams, suteikusiems
jam tiek finansine, tik emocine paramg. Dar svarbiau, Krisas Zino, jog pajutes pra-
bangos skonj, jis kentés jos netekes, todél nenori atsisakyti privilegijuoto gyvenimo,
kurj jam dovanojo santuoka. Dél tos priezasties jis nusprendzia nuzudyti Nolg ir
padaryti taip, kad $is nusikaltimas atrodyty susij¢s su narkotikais, todél dar nuzudo
ir kaimynystéje gyvenancia senute¢ bei pavagia jos papuosalus. Nors jis ir tampa
vienu jtariamyjy policijos tyrime dél to, kad pastaroji suranda Nolos dienorastj,
kuriame aprasytas jy meilés romanas, ir vyriausiasis tyréjas jsitikings, jog Krisas
ir buvo tikrasis nusikaltélis, jis nesusekamas. Policininko teorija sugritina, kai ves-
tuvinis ziedas, kurj Krisas paémeé i§ kaimynés buto ir jmeté | Temze, surandamas
narkomano, jsilauzusio j kaimyninj pastata ir pagauto bevagiant, kisenéje.

Kartu su Nusikaltimy ir prasiZengimy istorija istorija, kurig Allenas pasakoja
Lemiamame taske, paremia pagrindinius Williamso ,,moralinés sékmés® sampra-
tos taskus. Pirma, istorija atkreipia démesj j fakta, kad moralinés vertybés néra
aukstesnés uz kitas vertybes. Zinoma, Krisas pristatomas kaip Zmogus, kuris dar
prie$ nuspresdamas nuzudyti Nolg negerbé moraliniy vertybiy ir buvo pasiruoses
paaukoti jas dél materialinés sékmés ir jtakingy asmeny draugystés. Jo nuostata
iSreiskiama filmo pradzioje: ,Zzmogus, pasakes, jog ‘geriau buti laimingu nei geru’
giliai permané gyvenima*“. Sis sakinys ne tik atskleidzia Kriso jsitikinima, kad mo-
ralé ir laimé ne visada eina sykiu, bet ir parodo, jog jis pirmenybe teikia sékmei, o
ne geram charakteriui, be to, anot veikéjo, taip turéty manyti kiekvienas.

Antra, Allenas grei¢iau pabrézia zmogaus veiksmy padariniy, o ne uzslépty
intencijy svarba. Viena vertus, nesvarbu, kad Krisas i$ tiesy nenori Zzudyti Nolos
ir galbat netgi myli ja tg akimirkg, kai nu$auna. Kita vertus, Kriso, kaip ir Judo,
poZitriu, pradzioje buves rimtas jo nusikaltimas nebéra toks pavojingas todél, jog
jo nesuciupo policija.

Trecia, sékmé vaizduojama kaip moralei labai svarbus veiksnys. Palyginti su
Nusikaltimais ir prasiZengimais, $§i idéja iSrutuliojama netgi toliau, nusvieciant tiek
konstitutyvios, tiek atsitiktinés sékmés reik§me asmens moralinei pozicijai. Hjuity
$eima, j kurig Krisas patenka susituokes su Kloje, vaizduojama kaip Zmonés, kurie



yra labai turtingi, todél gali sau leisti ,elgtis moraliai maloniai“. Jy turtas leidzia
jiems remti menus ir labdaringg veikl, taip pat bati sgziningiems vienas su kitu
ir iSoriniu pasauliu. Priesingai, Krisas, vargsas airis, méginantis susikurti karjerg
Londone, negali buti didziadvasis, o turi kovoti uz save, nuolat pazeisdamas pa-
grindines moralés taisykles.

Atsitiktinés sékmés vaidmenj pabrézia pasikartojantis motyvas negyvy objek-
ty, kurie, sykj iSjudinti, gali pajudéti skirtingomis kryptimis, sukeldami svarbiy
jvykiy grandine. Teniso kamuoliukas gali atsitrenkti j tinklg ir pajudéti atgal arba
pirmyn - priklausomai nuo sékmés — paversdamas smugiavusj asmenj zaidimo
pralaimétoju arba laimétoju. Galime jsivaizduoti, kad jei Krisui, kuris buvo profe-
sionalus tenisininkas prie§ imdamasis trenerio pareigy pra$matniame teniso klube,
buty labiau sekesi Zaisti, jis nebuty galiausiai tapes zudiku. Panasiai ir pavogtas
papuosalas galy gale galéjo jkristi | Temze arba likti guléti ant grindinio ir bati
pakeltas narkomano, kuris véliau apkaltinamas papuosalo savininkés nuzudymu.
Tai aiskiausi filme pasitelkiami sékmés pavyzdziai, bet mes visada esame jspéjami
dél fako, kad pagrindinis veikéjas laimés arba pralaimés priklausomai nuo momen-
tiniy jvykiy, kaip antai jo Zmona kazka suras jo krepsyje arba atsitiktinai nugirs
telefoninj pokalbj su meiluze.

Ketvirta, Lemiamame taske pateikta istorija iliustruoja Williamso mintj, kad
skirtingi Zmonés yra skirtingu atstumu nutole nuo jvykiy, turin¢iy moraliniy pa-
sekmiy. Skirtingas perspektyvas moralinio veiksmo atzvilgiu puikiai iliustruoja
jsivaizduojama scena, kai, nuzudes Nolg ir jos kaimyne, Krisas kalba su jomis ir
aiskina savo pozicija. Suprantama, kad nors, Kriso manymu, jis elgési racionaliai ar
netgi tinkamai moraline prasme, nes i$gelbéjo savo santuoks ir Klojg, ir jos $eimos
laime, jis nepajégus jtikinti Nolos ar jos pagyvenusios kaimynés. Jy mirtys jam, jo
zodziais, téra atsitiktinés aukos; joms - tai visa ko praradimas. Nejmanoma su-
derinti jy pozicijy, ir Krisas net nebando to daryti, Zinodamas, kad toks méginimas
bus bergzdzias.

Kriso jvykdyti nusikaltimai panasas j Judo, o jo ,moralinis vertinimas“ taip
pat nelabai kuo skiriasi nuo jo kinematografinio pirmtako. Tac¢iau Allenas vaiz-
duoja Krisg ne taip palankiai, kaip pagrindinj Nusikaltimy ir prasizengimy veikéjq.
Pirma, tuo metu, kai nusprendzia atsikratyti Dolores, Judas jos jau nebemyli ir visg
jy artima ry$j suvokia kaip pernelyg ilgai uzsitesusj vienos nakties nuotykj. O $tai
Kriso, atsisakancio Klojés tam, kad buty su Nola, savo gyvenimo meile, situacija,
regis, yra kitokia. Todél véliau jvykdytas jos nuzudymas, atrodo, labiau netikeé-
tas ir bjauresnis veiksmas nei Judo atliktas. Siuo atveju ,atsitiktinés aukos“ taip
pat didesnés ir labiau matomos nei Judo nusikaltimo moraliné kaina, nes jtraukia

senyva moterj, Nolos negimusj kadikj ir narkomana, klaidingai apkaltinta mo-
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tery nuzudymu. Maza to, Judas neprisiveréia savo rankomis nuzudyti Dolores;
toks veiksmas jj gasdina ir kelia pasibjauréjimg. Galima numanyti, kad jei nebuty
samdomy zudiky, Dolores gyvybé galéty buti iSgelbéta. Kita vertus, Krisui nu-
zudyti savo meiluze néra problema. Judas parodo tai, kg Bernardas Williamsas
savo ,,Politikoje ir moraliniame charakteryje“ apibaidina kaip ,,nenoro jprotj“. Sis
jprotis svarbus dél to, kad ,.tik tie, kurie nenori arba neturi polinkio daryti moraliai
nemalonaus veiksmo, kai tai i§ tikryjy batina, turi daugiau $ansy jo nedaryti, kai
tai néra batina (Williams 1981e: 62). Judas nusideda nenoromis: joks sprendimas
jam néra lengvas; kiekviename Zingsnyje jis galvoja apie prieSingg veiksmg tam,
kurj atlieka. Esame verc¢iami tikéti, kad jo nenoro jprotis, jo moraliai nemaloniy
veiksmy nemégimas galéty padéti jam apsisaugoti nuo ty paciy klaidy kartojimo.
Maza to, jis kencia sazinés grauzatj ir pripazjsta, jog jam negali atleisti nei Dolores,
nei Dievas, jei jis yra. Kai kurie kritikai pabrézia galimybe, kad Judas gali niekada
nesusitaikyti su savo elgesiu ir jausti kalte visa gyvenimg. PrieSingai, Lemiamo tasko
pagrindinis veikéjas ,pritaria tam, kas netoleruojama®, todél galima jsivaizduoti,
kad jis nevengs net ir tokiy sunkiy nusikaltimy, jei manys, kad jie tinkami. Allenas
neparodo, kad jj kiek nors grauzty saziné. Pirma aprasyta jsivaizduojama scena,
kai jis susiduria su Nolos ir jos kaimynés ,,§méklomis®, yra policininko, o ne Kriso
sapnas. Net gimus stnui jis viliasi, kad $is bus laimingas, leisdamas suprasti, kad
nepriestaraus, jei sanus eis tokiu pa¢iu amoraliu keliu. Paskutinis Judo ir Kriso
skirtumas padaro pastarojo nusikaltimg baisesnj — galiausiai jis Krisg ne i$laisvina
gyvenimui, kurj $is laiko natairaliu, o patvirtina jo jkalinimg pasaulyje, kuriame
Krisas yra uzurpatorius, apsimetélis, toks pat apgavikiskas kaip ir jo doméjimasis
opera ar Dostojevskiu.

Nors Judas ir yra maziau atstumiantis veikéjas nei Krisas, Nola patrauklesné
nei Dolores. Vaidinama Scarlett Johansson, laitkomos viena patraukliausiy savo
kartos Alleno aktoriy, ji yra jauna, fizi$kai Zavi, sgmojinga ir ryski. Kitaip nei Dolo-
res, neturinti Judo Zmonai biidingo aukstuomenés stiliaus, Nola, nepaisant papras-
tos kilmés, lengvai nustelbia Emilés Mortimer vaidinamg vienspalve, nevikrig ir
gero skonio stokojantig Kloje. Vienas recenzentas net pastebéjo, kad kai Johansson,
jne$usi ,,Zaismingos vilionés, veriancio pazeidziamumo ir mai$tingo ryZto misinj*
bei tapusi filmo ,jtikinamiausia, gyviausia bitybe“ (Lawrenson 2006: 64), i$nyksta
i§ ekrano, filmas netenka savo ,kibirkstélés batent todél, kad visi like veikéjai yra
nuobodas ir nepatrauklas.

Nieko negelbsti, kad Lemiamame taske, kitaip nei Nusikaltimuose ir prasi-
Zengimuose, néra Klifo ekvivalento, veikéjo, kurio naivus ,moralumas® i§ dalies
patvirtina Judo amoraluma. Priesingai, antraeiliai personazai uzklausia Kriso pa-
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tik jkanija istikimybe paprastam moralés kodeksui, bet ir atstovauja pozityvioms
vertybéms, kaip antai pasitikéjimui savimi ir laisvei, kurios Krisas neteko vesdamas
Hjuity klano atstove.

»Kad ir kas benutikty“

Savajj svarstymga apie Alleno morale noréc¢iau uzbaigti trumpai nurodydama j vély-
vaji jo filma Kad ir kas benutikty (2009). Nors pirmiau aptartuose dviejuose Alleno
filmuose autoriaus pozicijg galima rekonstruoti pasitelkus pagrindiniy veikéjy li-
kimus, juostoje Kad ir kas benutikty §i pozicija iSreiSkiama beveik eksplicitiskai —
pagrindinio veikéjo, Alleno pozicijos skelbéjo, Boriso Jelnikovo kalbomis. Filme
jis keleta karty pakartoja, kad ,kad ir kas benutikty“ gyvenime, reikia jo laikytis ir
ji priimti. Jo Zodzius pakartoja ar parafrazuoja ir kiti filmo veikéjai, pritaikantys §j
moto, kai siekia racionaliai paaiskinti savo sprendimus. Tai ir pagrindinés veikéjos
issiskyrusi motina, jsikelianti gyventi su dviem vyrais, ir jos tévas, uzmezgantis
homoseksualius santykius, ir pati mergina, i§tekanti uz vyro, tinkancio jai bati se-
neliu, o paskui jj paliekanti dél savo amziaus vyro. Posakiu ,kad ir kas benutikty®,
nors ir juokais, pasiremiama ir kaip atsiprasymu dél Zmogaus ir avies seksualinio
ry$io. Allenas nori pasakyti, kad visi $ie sprendimai padeda $iems veikéjams, nes
galiausiai kiekvienas suranda tai, ko ji / jis iesko.

Susitelkimas j sékme, atsitiktinuma, platus keisty jvykiy sekos panaudojimas
susieja Kad ir kas benutikty su iki Siol aptartais dviem filmais. Vis délto Nusikalti-
muose ir prasizengimuose bei Lemiamame taske rezisierius, pakartotinai atkreipda-
mas démesj  situacijas, su kuriomis kai kurie suinteresuoti individai nesusitvarko,
vertybiy konfliktus, noréjo pasakyti, kad moralinius veiksmus reikéty svarstyti pla-
tesnés socialinés struktiiros rémuose. Kita vertus, filme Kad ir kas benutikty mora-
liné veikla redukuota j nereflektyvy malonumy (daugiausia seksualiniy) vaikymasi.
Taip pat platesné struktara sgmoningai uztamsinama arba iSjuokiama, susiejant
moralinio gyvenimo idéjg su mies¢ioni$ka ir veidmainiska krik¢ioniskaja Amerika.
Taigi $iame filme sitlomas moralinis pasirinkimas tarp, viena vertus, absoliutaus
hedonizmo, kuriam pagrindinis veikéjas ir autorius, regis, i§ visos $irdies prita-

ria®, ir, kita vertus, griezty konservatyvios kriks¢ionybés taisykliy. Anuliuodamas

¢ Siame filme Alleno prisiimama pozicija galéty biti jvardyta terminu ,,pragmatinis optimistas®, kurj
vartoja Ianas Jarvie'is aptardamas ankstesnius Alleno filmus. Taciau budas, kuriuo Jarvie’is grindzia
savo tvirtinima, man atrodo silpnas: ,,'Pragmatinis’, nes ir toliau kurti mastyti verciancius filmus -
tai veiksmu patvirtinti optimizma“ (Jarvie 2004: 48). Pagal §j apibrézimg, didZioji filmy karéjy dalis
yra pragmatiniai optimistai, netgi tie, kurie Zinomi kaip kuriantys pesimistinius filmus, pavyzdziui,
Robertas Bressonas, Ingmaras Bergmanas, Michelangelo Antonioni.
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platesne moraline diskusijg, Allenas tam tikra prasme mégdzioja dauguma filmo
karimo laikotarpio Vakary politiky, kurie tipiskai redukavo politinius sprendimus
j pasirinkimg tarp ,kad ir kas bebtity“ ir to, kas neveikia, nes remiasi archajinémis,
despotiskomis ir iracionaliomis moralinémis taisyklémis. Sis pasirinkimas man at-
rodo pernelyg siauras, uztemdantis platesnj esamy moraliniy pozicijy pasirinki-
ma. Moralinés sékmés savoka, kurig pats Allenas, sgmoningai ar nesamoningai,
iskleidé kai kuriuose filmuose, padeda aiskiai matyti Zmogaus gyvenimo moralinés
struktaros sudétingumg, taigi ir paliudija potencialias filmo galimybes rafinuotai
svarstyti moralinius klausimus.

I$ angly k. verté Danuté Baceviciaté

Versta i§ rankrasc¢io: Ewa Mazierska ,Moral Luck in the Films of Woody Allen®
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Ewa Mazierska

MORAL LUCK IN THE FILMS OF WOODY ALLEN

Summary

The purpose of this essay is to discuss how moral issues are represented in two films
of Woody Allen, Crimes and Misdemeanors (1989) and Match Point (2005). My
principal tool of analysis is the concept of ‘moral luck’, elaborated in an essay of the
same title by Bernard Williams (1929-2003) (see Williams 1981a), widely cited as
the most important British moral philosopher of his time. I am using this concept
because these two Allen films can serve as a perfect illustration of its validity or,
conversely, because the idea of moral luck supports the way the director deploys

moral problems in his films.

KEYWORDS: Bernard Williams, Woody Allen, film analysis, moral luck.
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